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Editorial

VizZeni citatelia,

Katedrdla sv. Martina
v Bratislave md uz viac neZ
pol roka novy organ, ktory
sa medzicasom rozoznel

na viacerych koncertoch,
predstavujiicich tento ndstroj
veriacim i milovnikom hudby.
Pozyvame vds dozvediet'sa
viac o Organe sv. Alzbety
priamo od jeho tvorcu Geralda I. Xenakis
Woehla i koordindtora projektu
vystavhy ndstroja Stanislava
Surina. Novy organ presviedéa

0 opodstatnenosti svojej existencie,
osud pévodného ndstroja Vincenta
Mozného si vSak rovnako zaslizi
pozornost...

V novembri Bratislavu opdit
navstivil vyznamny americky
ndstrojdr Paul McNulty, ktory
priniesol na Hammerklavier festival aj svoj najnovsi projekt,
kdpiu oblitbeného Chopinovho klavira z dielne . Pleyela.
Okrem recenczie festivalu si mnoZstvo zaujimavych detailov

o kladivkovych klaviroch a ich tvorcoch mdZete precitat

v cldanku Viadimira Ruséa. Pripravy na usporiadanie ISCM
World New Music Days pokracuji, ich sticastou je aj projekt
Veni Academy, ktory md pribliZit sicasni hudbu mladym
interpretom. Prvé podujatie tispesne prebehlo v KoSiciach,
viac ndjdete v rozhovore Mareka Piaceka s Danielom
Matejom a Maridnom Lejavom. ZdZitky z koncertovania

s dielami sticasnej hudby po Slovensku si moZete precitat

v netradicnej reportdZi clena ansémblu Cluster. Do pozornosti
ddvame ¢ldnok o klaviristovi Josefovi Bulvovi, ktory Studoval
v Bratislave, jeho medzindrodnui kariéru prerusil vdazZny iraz

a v stcasnosti slavi ndvrat na eurdpske podid.

Cena opernej kritiky

Decembrové cislo Hudobného Zivota vam prindsa aj exkluzivne

interview s vyhladdvanou opernou star Juanom Diegom
Flérezom, ktory vo februdri zavita do Bratislavy. Bilancujici

pohlad na domdcu operndi scénu prindsa vyhodnotenie sezony

200972010 ocami kritikov, pravidelne prispievajiicich do
Hudobného Zivota a monitorujiicich dianie na nasich troch
opernych scénach v Bratislave, Banskej Bystrici a KoSiciach.

Na strandch 26 a 27 tak ndjdete vysledky ich hlasovania, ktoré

vzniklo z iniciativy ndsho kolegu Roberta Bayera ako nulty
rocnik Ceny opernej kritiky Hudobného Zivota.

Ako kaZdy rok, najblizsie vds cakd dvojcislo janudr - februdr,
kde si budete méct precitat o Bratislavskych hudobnych
sldvnostiach, vynimocnom projekte Albrechtina, ale aj

o pokracujiicej rekonstrukcii bratislavskej Reduty.
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SPRAVODAJSTVO, KONCERTY |

Otvaraci koncert BHS

Lesk tradicne prestiZnemu otvaraciemu
koncertu BHS tento rok dodali dvaja exkluziv-
ni hudobni hostia. Tym prvym bol svetoznamy
Svédsko-finsky dirigent Leif Segerstam, ktory
viedol orchester Slovenskej filharmonie.
Pozvanie tohto nelinavného propagatora
finskej hudby a mimoriadne plodného sklada-
tela (dosial zlozil 239 symfonif) sa ukazalo ako
Stastny krok a jeho vysledkom bol hodnotny
ainterpretacne zaujimavy vecer.

Mozno je aj istou vyhodou, Ze v nasej hudob-
nej histérii sa zatial nezrodilo nijaké vSeobec-
ne akceptované a respektované symfonické
,Opus magnum’, ktoré by kazdorocne povin-
ne zaznievalo na otvaracom koncerte, tak ako
je tonapr.v pripade festivalu Prazska jar. Tvor-
bu slovenskych skladatelov tentokrat zastupo-
vala Ouvertura festiva llju Zeljenku. Hoci sa
jej interpreti chopili vcelku spolahlivo a zeljen-
kovské hravé rytmy reprodukovali vacsinou
precizne, podla mia bola najmenej vyraznym
Cislom programu aneubranil som sa pocitu, Ze
sluzila precovsetkym na splnenie tlohy povin-
ného zastupenia domaceho autora.

Ked'uz teda bolo slovenskej hudbe ucinené za-
dost, mohol sa predstavit aj druhy exkluzivny
host vecera - huslista Dalibor Karvay, ktory
sa ujal nelahkého partu v Koncerte pre husle
a orchester d mol Jeana Sibelia. Suverenita,
intelekt a cit pre mieru - mozno tak by sa dali
charakterizovat dojmy z Karvayovej hry. Na
jeho podani ocefiujem najma dve kvality, a to
detailnti premyslenost interpretacnej koncep-
cie a zaroven vysoky stupen sebaovladania,
vdaka ktorému dokazal sélisticky dominovat
aj bez zbytocnych pohybov, afektovanosti, bez
snahy o exhibiciu. Netvrdim, Ze iSlo o absoluit-
ne dokonalé podanie - kde-tu ma vyrusili into-
nacné zakolisania -, no myslim, Ze v kazdom

pripade bolo hodné vyznamu vecera. Nehovo-
riac uZ o tom, Ze Sibeliovo mozno az pricasto
hravané dielo (kedy budeme v Bratislave nazi-
vo pocut Kullerva aleho 4. symfoniu?) nie vzdy
zaznieva na takejto trovni. Pokial'ide o orches-
ter, Segerstam mal jasnui predstavu o tom, o
chce, a lyricky, introvertne hrajticeho Dalibora
Karvaya sprevadzal empaticky. Krasne vyzne-
lo krehké ivodné pianissimo, ale aj miesta, kde
Sibelius na chvilu nechal vynikniit orchester,
mali tah a energiu. Skoda len trochu neisto na-
sadzujticich dychovych nastrojov v 2. Casti, kde
sa dirigent niekedy mozno az prilis snail timit
zvuk orchestra v prospech solistu.

Najvacsim zazitkom pre mna osobne bolo
zéverecné Cislo programu, Brahmsova
Symfonia ¢. 4 e mol. Urcita Sediva mdlost

D. Karvay [foto: www. daliborkarvay.sk] I

nesmelo zahranych prvych taktov ma trochu
znepokaojila, no tento pocit sa nastastie velmi
rychlo vytratil. Segerstam suverénne prevzal
kontrolu nad dianim a Brahmsova symfénia
v podani nasich filharmonikov zacala dychat.
Melodické linie slacikovych néstrojov vyzneli
posobivo a so starostlivo vypracovanou dy-
namikou, sprievodné hlasy mali zasa nadych
majestatnej tazkopadnosti, ¢o vSak v tomto
pripade nebolo negativom. Hudba akoby na
seba prevzala vyzor, pohyby a gesta ohromné-
ho, vskutku vikingsky robustného dirigenta.
Segerstam volil miernejsie tempa a kladol do-
raz na detail. Doslova nadherny zvuk dokazal
vytazit zo slacikovych sekcii v 2. Casti, ktort
zaujimavo vystaval aj z hladiska dynamiky. Ra-
dostna 3. Cast mala iskru a vtip aj napriek spo-

Vynimo¢ny Beethoven Mikiho Skutu

20. 10. sa v Nitrianskej galérii uskutoc-
nil recital Mikiho Skutu, na programe ktoré-
ho bola jedina skladba - 33 variécii na Dia-
belliho valcik op. 120 (33 Veranderungen
Uber einen Walzer von A. Diabelli) od L. van
Beethovena. V tomto diele akoby chcel skla-
datel' demonstrovat, Ze inferiorny material
témy mozno transformovat na zavaznu vypo-
ved. Giganticky variacny cyklus, obsahuijtci
obrovské spektrum Struktdr, vyznamovych
allzii a asociacii (napr. na Mozarta, Bacha,
Cramera), kladie na interpreta naroky konti-
nuity, integracie a vnttornej jednoty. Tento
pre Beethovena neobvykle Siroky hudobny
obluk dokaze v neadekvatnej interpretacii
posobit zdihavo a ,nekoneéne”. Nedostatok
vnitorného hudobného dynamizmu a vnu-
tornej kontinuity vSak rozhodne nebol prob-
Iémom Skutovej interpretacie. Charakteris-
ticky a napadny bol uz jeho neobvykle razant-
ny pristup k téme. V Skutovom ponati to ne-
bola timené ,introdukéna hudba”, ale vstup
in medias res, spojeny so Sirokym spektrom
farebnych nuans a tieriovania klavirneho zvu-
ku. Typicka Strukturalno-kompozicna simpli-
fikovanost Diabelliho-Beethovenovej témy,

jej vyrazné orientacia na akordicko-harmo-
nicky rozmer, vyznela v Skutovej interpretacii
prekvapivo polymelodicky ako vyrazna pola-
rita basu a diskantu. Skuta ma mimoriadny
zmysel pre harméniu, jej farebné spektrum a
polymelodicky potencial sadzby, ¢o sa preja-
vilo najma v napadne vyraznej a plastickej
kreshe basovej linie. Diabelliho valcik je svo-
jou rytmizaciou, synkopaciou medzi taktami
a sforzatovou akcentaciou, harmonickou
Strukturou i absenciou dominujliceho melo-
dického tvaru stylizovany ako netanecny hu-
dobny prejav, akysi ,antival¢ik’. Tato értu
mozno este akcentovat, ako to ukazala i Sku-
tova potencionélne ,polymelodickd” inter-
pretacia. Beethovenove variacie tak boli vel-
kolepou ,totélnou dekonstrukciou” Diabelli-
ho témy, protikladne k ,ornamentalnym”
Stylistickym postupom v jeho inych variac-
nych cykloch, kde téma ostava v podstate za-
chovana. Tento charakter diela bol v Skutovej
interpretacii mimoriadne vyrazny hned
v 1. variacii (Alla marcia maestoso), ktora je
ironicko-pompéznym kvazi slavnostnym po-
chodom v ,orchestrélnej” sadzbe velkého
klavirneho zvuku. Tato zvukova grandiéznost

spojend s charakteristickym vyssim tempo-
vym nasadenim mala v Skutovom ponati
velka variabilitu, prejavujlicu sa najma v zvu-
kovo-farebnom odliSeni akordickych-verti-
kalnych zloZiek, ich basovej linie, ako aj kon-
trastov oboch dielov variacie. Beethovenove
variacné Struktury v 2. variacii (Poco allegro)
predstavujui ,tokatové” motoricko-rytmicko-
-ostinatne Struktiry metrorytmicky sa na-
vzajom komplementarizujuice v obidvoch ru-
kach. Aj tento priebeh so ,skrytym”
a,neutralizovanym" melodickym elementom
boli interpretacne ponaté v kontraste s vyra-
zovo-artikulacnou poZiadavkou leggiermen-
te ako artikulacne ostrejsie a pohybovo vypa-
tejSie rytmické kontinuum, ale s vyraznym
akcentovanim a farebnym odliSenim nazna-
kového a skrytého melodického rozmeru.
Podobna ,tokatova” strukturalna a interpre-
tacna Stylizacia sa zopakovala v 23. varicii
(Assai allegro).

Oproti vertikalizujucim akordickym variaci-
am nadvazujticim na faktdru Diabelliho valci-
kovej témy (napr. variacia ¢. 5 - Allegro viva-
ce alebo ,aforisticky" (isporna variacia ¢ 13
- Vivace, kde interpret hra takmer viac poml-

menutej mohutnosti a zaverecna passacaglia
bola skutocnym symfonickym finéle.

Z vykonov clenov orchestra ma popri slaci-
kovych nastrojoch oslovila aj dobre pripra-
vena sekcia drevenych dychovych nastrojov,
spolahlivo a s nadSenim hrajlici tympanista
aj skupina trombonov (to isté, Zial, nemdzem
povedat o lesnych rohoch). Osobitne by som
vyzdvihol ,iny" zvuk trabok - pouitie ventilo-
vych néstrojov, ktorymi sa dodnes pysia ger-
manske orchestre, bolo v pripade Brahmsa
mentar v zvislosti od doby vzniku a prove-
niencie interpretovaného diela je jednoznacne
krokom spravnym smerom.

Robert KOLAR

Ciek ako ténov, ¢i ,organovo-choralna” varia-
cia €. 20 - Andante), stoja pred interpretom
akovyzvana Jinearny” $trukturalno-variacny
vyrazovy protipdl: v Beethovenovych variac-
nych skladbéch ide o obvyklé spektrum figu-
rativnych rozkladovych varidcii, ale aj rozvi-
nutie melodicko-kantabilného potenciélu,
ktoré Beethoven dokézal ,,odkryt” v Diabelli-
ho melodicky velmi tspornom valciku. Sem
patri aj kuriézna unisonova variacia-aria
¢. 22 (Molto allegro), ktora v Beethovenych
variaciach nema obdobu. Diabelliho valcik
Beethovenovi evokoval ariu Leporella (Notte
e giorno faticar) z Mozartovho Dona Gio-
vanniho. Tento linearno-hudobny element sa
v Diabelliho varidciach ¢asto spaja s polyme-
lodicko-kontrapunktickymi prostriedkami
(napr. kanonické postupy vo var. 19, vo Fu-
gette, var. 24 a Flge var. 32). Ajv tychto ,ex-
plicitnych” linedrno-kontrapunktickych hu-
dobnych struktdrach sa prejavil Skutov mi-
moriadny zmysel pre farebno-zvukové dife-
rencovanie. Skutov nitriansky recital bol pre
tcastnikov koncertu mimoriadnym zazitkom.

Vladimir FULKA

| hudohnj zivot
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Nedelné matiné v Mirbachovom palaci

Mirbachovské matiné 10. 10. patrilo
laureatom 12. rocnika sutaze luventus
canti. Spevaci Eva Pokorna (sopran) a
Igor Loskar (baryton) si vybrali obsiahly
program, ktory predviedli s klavirnym
sprievodom pohotovej a citlivej Dany
Hajéssyovej. Pre oboch spevakov je typic-
ky prijemne znejuci hlasovy fond a Siroky
dramaturgicky zaber od 17. storocia az po
sticasnost. Jednotna liniu prejavu E. Pokor-
nej bolo mozné sledovat v arii z Vivaldiho
opery Il Fernace (Da quel ferro che ha
svenato), recitative a arii Non je n'espere
plus z Ifigénie v Tauride a v arii Eurydiky
(Che fiero momento) z opery Orfeus ed
Euridice Christopha Willibalda Glucka.
K zriedka interpretovanym dielam, ktoré
zaradila do programu, patril recitativ a aria
Magdalény (O mes soeurs) z rovnomenné-

ho Massenetovho oratéria, ako i Lisztova
piesen Der Fischerknabe. No zdalo sa mi,
ze spevacke je blizsia aria The Black Swan
zopery The Medium Gian Carla Menottiho
a Nobody Jevgenija Irsaia. Obidve skladby
vyzneli vdaka dobrej hlasovej technike mi-
moriadne presvedcivo.

Uplne ingm typom umelca je I. Loskar. P6-
sobi uvolnene az bezstarostne a rovnako
pouZiva aj svoje hlasové dispozicie. Zava-
zok voci tradicii splnil v Cacciniho Tu chaile
penne, Amore a &riou Simona (Rejoice, oh
Judah!) z Handlovho oratéria Judds Maka-
bejsky. Interpretovi je zrejme blizke vytva-
ranie malych dramatickych scén ako napr.
v piesiiach Nekamenujte proroky zo Sme-
tanovho cyklu Vecerni pisné, Cajkovského
Net, tolko tot, kto znal alebo v Sedime tu
smutni od Mikulasa Schneidra-Trnavského
av Piesni Frica Kafendu. Viyraznu inklinaciu
k dramatizmu Loskér uplatnil v opernych
ariach (Non piti andrai farfallone, Se vuol
ballare 7 Mozartovej Figarovej svadby a
Come Paride vezzoso z Donizettino Nd-
poja ldsky), kde sa zjavne citil dobre, bol

uvolneny a hlas nechal plyntt tplne volne.
Pre oboch mladych interpretov bolo toto
nedelné predpoludnie ispesné.

Také bolo aj vystupenie anglického kla-
viristu Jonathana Powella, ktory 17. 10.
uviedol Skriabinovu Sondtu ¢. 8 op. 66
aslovenskymi interpretmi dihé roky obché-
dzany Kaleidoskop (Evoluzioni armoni-
che) ESD 89a Eugena Suchona. Skladatel
o diele napisal: ,, Okrem verifikdcie teoretic-
kych formuldcii a postupov som sa snaZil
takto prehibit ndzornost vizieb medzi
izolovanymi harmonickymi javmi a Zivou
hudbou, v ktorej je uz harmonicky jav in-
tegrovany s ostatnymi zlozkami hudobnej
reci." \lyrok presne stanovuje poziadavky
na interpreta a dokonale vystihuje prienik
Powella do kompozi¢no-obsahovej stranky
diela. Vdaka vynimocnému umeleckému

). Powell [foto: © K. Page]

pristupu sa interpretovi podarilo spojit
Skriabina i Suchonia do neuveritelne po-
sobivej linie so zdoraznenim charakteris-
tickych Stylovych znakov oboch diel. Jeho
vykon mal vdaka koncentracii vynimocnii
atmosféru. Powell, svojrazna interpretacna
osobnost, je prikladom Stastnej symbidzy
intelektudlnych  dispozicii, bezchybnej
techniky hry a flexibilnosti vyrazovej pa-
lety. Spod jeho rik plynul hudobny tok
akoby mimovolne, v skutocnosti vsak bola
interpretacia premyslena do najmensieho
detailu (motivy, harmonické spoje, vyznam
hlasov, melodické ozdoby) a v kone¢nom
dosledku podriadena hudbe. Powell je jed-
nym z méla interpretov, ktori vedia nielen
mimoriadne presvedcivo odprezentovat
tvorbu 20. storocia, ale dokazu dat najavo,
Ze jej rozumejui a véazia si ju.

Dvadsiatehostvrtého oktobra vystupilo
v Mirbachovom paléci Klavirne trio Is-
tropolis (Juraj Tomka - husle, Katarina
Cerna-Zajacova - violoncelo, Katarina
Grecova-Brejkova - klavir). Interpretacia
i dramaturgia koncertu mladych hudobni-

kov posobili premyslene. Prikladom mozu
byt Variazioni facili per violino, violoncello
e pianoforte Vladimira Godara. Klicom
k Uspesnej interpretacii tejto ,nevinnej
hudby” je akceptovanie jej zdanlivej jed-
noduchosti. V tomto zmysle trio prejavilo
nie celkom beZni schopnost presvedcivo
balansovat medzi vaznostou, humorom
a miernym nadsadenim. Myslim, Ze tato
¢rta , druhého planu” je jednou zo skladate-
lovych charakteristik, ktortd mozno postih-
nit len ak medzi interpretmi panuje sdlad.
Trojica hudobnikov touto kvalitou disponu-
je avie juspravne poutit. Prejavilo sato ajv
troch triach Dmitrija Sostakovica, z ktorych
najma uvedenie Klavirneho tria ¢ mol ¢& 1
op. 8 bolo vzacnostou, lebo pokial' mi je
zname, v Bratislave od roku 1945 verejne
nezaznelo. Interpretacia Klavirneho tria
emol ¢ 2 op. 67 zaujala v podani mladych
hudobnikov svojou vyzretostou, v ktorej sa
respekt k dielu spojil s oddanym nastudo-
vanim a maximalnou koncentraciou.
Oktobrové matiné ukoncil klavirny recital
Stanislava Zamborského (31. 10.). Pozo-
ruhodnym dramaturgickym pocinom bolo
uvedenie skladieb Pavana Lacrimae od
Johna Dowlanda a Galliardy od Edwarda
Johnsona. Hoci samozrejme neslo o tzv. his-
toricky poucenu interpretéciu, obidve diela
boli zaujimavé a dobre zneli. To isté mozno
skonstatovat aj o retrospektivnej Mélo-
die de Gluck od Giovanniho Sgambatiho
(1841-1914). Tato pekna a Stylova hra t6-
nov vyznela vdaka uvazlivému davkovaniu
sentimentu. Velmi ma uptala interpretacia
Beethovenovej Sondty cis mol ¢. 2 op. 27.
Pozoruhodné Adagio sostenuto nebolo in-
terpretované ako fantazia, ale ako sonatova
forma. Klavirista to dosiahol protiposta-
venim triolového pohybu a linie basového
hlasu doplneného diskantom. Stredna cast
cyklu bola tempovo dobre premyslena a
tvorila medznik medzi predpisanym Alle-
grettom a ,menuetom”. Prestiavky medzi
Castami cyklu posobili trochu kratkodycho,
na druhej strane sa dostali do bezprostred-
nejSej blizkosti a gradovali v efektnom finale
(Presto). Koncert pokracoval Schuberto-
vymi Moment musical As dur ¢. 2 op. 94
a Lisztovymi Soirés de Vienne, Valses Capri-
ces d'aprés F. Schubert (¢ 1 As dur, ¢ 6
A dur) S. Zamborsky, typ interpreta vlad-
nuci bohatou hudobnou predstavivostou,
ktory svoj emotivny prejav musi skor kon-
trolovat, nez mu davat volny priebeh, nasiel
v tychto dielach presvedcivi rovnovahu me-
dzi vecnostou a emocionalnostou. Na zaver
recitalu zaznela Schubertova Fantdzia f mol
op. 103 pre klavir Stvorrucne (interpreto-
vana spolo¢ne so Zuzanou Zamborskou).
Dielo, v ktorom je sonatova forma neustale
preryvana vyboceniami, zaznieva zriedka.
S. Zamborsky si na tato skladbu mohol
sotva ndjst lepsiu partnerku. Bolo magické
sledovat, ako sa obaja interpreti vzajomne
dopiﬁali v hudbe, ktora evidentne konvenu-
je ich umeleckému naturelu.

Ingeborg SISKOVA

Holandské vydavatelstvo Brilliant
Classics prinieslo na trh tri CD stibo-
ru starej hudby Solamente naturali
(um. vedtici M. Valent). Na dvoch
sa nachadza hudba bratislavského
rodéaka J. N. Hummela (premiérova
nahravka opery Mathilde de Guise
pod taktovkou Didiera Talpaina;
klavirne septeta). Trojicu CD uza-
tvaraju Styri ,Hamburské symfonie*
C. Ph. E. Bacha, ktoré stibor nahral
pod vedenim D. Talpaina.
(www.mjuzik.eu)

Vydavatelstvo Pavlik Records vydalo
v tychto diioch nové CD akordeo-
nistu Borisa Lenka so sonatami
Scarlattiho a Haydna. Nahrévka,
ktora sa stretla s priaznivymi reakcia-
mi nemeckej kritiky, vysla ako CD/
DVD audio.

(h)

17. - 19. 12. sa uskutocnilo dalsie
zpodujati Humilitas MasterClass
(Giacomo Tesini - husle, Gabriele
Gombi - fagot), ktoré sa ispesne
etablujui ako kreativny model inten-
zivnych vikendovych majstrovskych
kurzov. Organizatorom je o. z. Hu-
militas, umoZiuijtice bezplatnt icast
Studentom a hudobnikom (vratane
komornych zoskupeni) vsetkych
vekovych kategorii. Lektormi st mladi
zahranicni interpreti, posobiaci v
renomovanych svetovych orchestroch
ako Spira mirabilis, Orchestra Mozart,
Chamber Orchestra of Europe, Lucer-
ne Festival Orchestra a i., ktori aktivne
reflektujii na sticasné hudobné dianie,
Stylové trendy ¢i progresivne didaktic-
ko-metodické postupy vo vyucovani
hudby. Kurzy Humilitas MasterClass
sa konaju periodicky pocas celého
akademického roka. Najblizsie st
naplanované na 14. - 16. 1. (Andrea
Vonk - triibka, Alja Velkaverh - flauta,
Giacomo Tesini - husle) a11.-13. 2.
(Suyeon Kang - husle, Mattia Petrilli

- flauta, lonut Podgoreanu - lesny
roh). Dalsie informécie mozno najst
nawww. humilitas.sk.

(1K)

Bratislavska ZUS Jana Albrechta
pripravila v spolupraci so SKO
B. Warchala (um. veduci E. Danel)
medzinarodny projekt Géniovia na
Dunaji. Na slavnostnom koncerte
v Zrkadlovej sieni Primacialneho pala-
casatak 6. 12. v sprievode orchestra
predstavili piati mladi umelci
(H. Jahanpour - violoncelo, Bratisla-
va; E. Waglechnerova - klavir, Vieden;
T. Ratajova - lesny roh, Praha; B. Ra-
bal - husle, Budapest; J. Paprocki
- klarinet, Varsava) v dielach Vival-
diho, Mozarta a Haydna. Sticastou
podujatia bola muzikologicka pred-
naska Egona Kraka Zlaty vek hudby
v Bratislave.

(bd)
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Ton Koopman v Bratislave

Barokovy orchester Eurdpskej Unie,
existujtici od roku 1985, je projektom, ktory
ma pomdct mladym hudobnikom zaradit sa
medzi Specialistov na historicky poucent
interpretaciu, ziskat orchestralnu prax a
stat sa clenmi znamych barokovych orches-
trov. Konkurzom je kazdy rok z priblizne
100 uchadzacov vybranych 20 hudobnikov
s vekovym priemerom 24 rokov, ktori spo-
lu pol roka cvicia a nasledne koncertuji po
celej Eurdpe. V tejto sezéne orchester vedd
Lars Ulrik Mortensen, Enrico Onofri, Ton
Koopman a Christina Pluhar. Do Bratislavy
vdaka spolupraci festivalov Levocské babie
leto a Konvergencie pricestovali 13. 10.
mladi hudobnici, ktorf uviedli zndme diela
Héndla, Locatelliho a Telemanna a v ramci
nazvu koncertu The Dutch Connection i die-
la u nés prakticky nezndmych holandskych
barokovych skladatelov Pietra Hellendaala
a Unica Willema van Wassenaera.
Orchester hral na barokizovanych slaci-
kovych nastrojoch s ¢revovymi strunami.
Niektoré boli starsie, iné novodobé kopie.
Krasne hoboje Salmajového typu boli sa-
mozrejme kopiami, rovnako ako barokovy
fagot. No napriklad kontrabas i jedno vio-
loncelo boli originaly. Stbor priviezol aj dve
talianske cembala vyrobené v Holandsku s
krasnou intarzovanou klavesnicou z kruspa-
nu a pomerne tichym zvukom. Cembala boli
naladené nerovnomernou temperattirou
Werckmeister I1I. Ton Koopman na jednom
hral Concerto Armonico Wassenaera, na
druhom hrala mlada ¢embalistka continuo.
Hudobne z orchestra vyénievali koncertna
majsterka Zefira Valova a obaja hobojisti
s fagotistom. Opacnym extrémom boli obe
violoncelé a violy, ktoré v rychlych castiach
neraz spdsobili metricky chaos. V concer-
tine concerta grossa sa pre romanticky
sposob vedenia slacika a citenie fraz stali
nastupy violonciel ,brzdou”. Pre tento mla-
deznicky orchester boli 1. a 2. (G dur HWV

319, F dur HWV 320) z Handlovych Con-
certi grossi op. 6 nad jeho sily. V rychlych
Castiach dochéadzalo k rytmickym zavaha-
niam, viaceré Casti v druhej polovici akoby
zaspali, orchester iba dohraval povinné
noty bez iskry. Pocas koncertu som stale
myslel na Bohdana Warchala. Hoci nehral
na barokovych husliach ani Stylovo, mal
mimoriadnu charizmu a par notami dokazal
hypnotizovat celé publikum. Podobna ener-
gia zatial mladym chyba. Vasnivé prezivanie
hudby pomaha aj rytmu, tento orchester ho
mal pomerne vagny. Napriklad v gigue u
Wassenaera bol ostry trojosminovy rytmus
stale menej tanecny. Koopman hral na ¢em-
bale vasnivo, zvysoka a s velkou energiou
busil do klaves, zdanlivo nezmyselne, preto-
Ze cembalo nehralo o nic silnejsie. No vnuitil
tak orchestru pregnantny rytmus, tempo i

nadsenie, a to zmysel malo. V pomalych ¢as-
citenie. KaZdy sice hral spravne noty, no ne-
stacilo to. Treba pozorne pocuvat ostatnych
a potrebné st aspor isté znalosti barokovej
harmoénie a prax v komornej hudbe.

Druhé polovica koncertu vyznela vyraznej-
Sie. Prispeli k tomu hlavne hoboje a fagot v
s6lovych vstupoch Telemannovej Tafelmu-
sik I11. Oba hoboje na koncerte nielen hrali,
ale aj skutocne tvorili, ¢o bolo nielen pocut,
ale aj vidiet. Podla tradicie barokovych or-
chestrov hraci na dychovych nastrojoch po-
Cas koncertu stoja, aby mohli volnejsie dy-
chati lepsie tvorit ton. V concertine s dvomi
solovymi huslami vytvérali hoboje a fagot
najkrajsie zvukové obrazy a technicky za
koncertnou majsterkou nijako nezaostévali.
T. Koopman dirigoval cely koncert okrem

Chopin & Schumann Ivana Gajana

Spolok koncertnych umelcov v spo-
lupraci s Hudobnym fondom a podporou
Ministerstva kultdry SR usporiadal tento
rok trojicu koncertov Hudba pod hradom,
Hommage a Chopin & Schumann, 1810
- 2010. V nedelu 21. 11. sa v Koncertnej
sieni Dvorana VSMU uskutoénil druhy
koncert cyklu, na ktorom svoje klavirne
umenie prezentoval popredny slovensky
Klavirista Ivan Gajan. Skoda, Ze na kon-
certe sa v sale s kapacitou 120 miest zisli
necelé dve desiatky posluchacov.

Umelec sa predstavil vo vybornej kondicii
s Cajkovského Rocnymi obdobiami a Cho-
pinovou Sondtou h mol & 3 op. 58. Uvod-
né 12-Castové cyklické dielo umoznilo
uvedomit si charakteristiky umelcovho kla-
virneho rukopisu, medzi ktoré patria drob-
nokresba, diferencovana dynamicko-po-
lyfonickd mnohovrstvovost, neobycajne
plastické vykreslovanie melodickych kon-

tar a zamatovo makky harmonicky ,kon-
text”. Kazda z Casti - ,mesiacov” ziskala
vdaka tymto kvalitam Zivy vyraz. Januar:
Pri kozube zaujal priamociarostou, cisto-
tou zvuku a makkym ténom, o umoznila
efektivnost a tspornost klaviristovych po-
hybov. V casti Februar: Fasiangy bolo zre-
telne pocut ,vravu” a sviatoénost, umoc-
nené energickym tempom a pregnantnym
rytmom. Marec: Pieseri Skovrdnka, April:
SneZienka a M4j: Biele noci vyzneli vdaka
zretelnému rozliSeniu doleZitosti hlasov -
spevnej melodiky a jemného zamatovému
sprievodu. Cast Jn: Barkarola prirodzene
smerovala od pokojnej ndlady k dramatic-
kému vrcholu, pricom klavir znel velmi zre-
telne vo vsetkych registroch i dynamickych
stupiioch. Jiil: Pieseri kosca a August: Za-
tva boli impozantnou ukéazkou technickej
brilantnosti.

Z ,jesennych” mesiacov, ktoré sa vo vyraze

navzajom dopliiiali, zvlst vynikol kantabil-
ny Oktober: Jesennd pieseri. Vo vrchnych
hlasoch Gajan ,vyrozpraval“ melodiu,
ktord v spodnych registroch umocnil
mékko znejuci sprievod, miestami ako-
by dopiiiajtici diskant. ,Zima" (November:
Na trojke, December: Vianoce) priniesla
striedanie radostnej a bezstarostnej hud-
by s nostalgickymi néaladami, umocnené
drobnokresbou a rozliSenim vyznamu.

V' nasledujicej Chopinovej Sonate sa
v 1. Casti (Allegro maestoso) sice objavilo
niekolko malych zavahani v behoch, na
tie vSak vdaka kvalite prednesu rychlo
umoznil zabudnut dalsi priebeh skladby.
Vo virtudznej 2. Casti (Scherzo. Molto vi-
vace) vynikli Gajanova klavirna technika
v spojeni s ddrazom na stvarnenie polyfo-
nie a zrozumitelnost basovej linie. Pri nie-
ktorych dynamickych vrcholoch vsak forte
posobilo trochu neistym dojmom. Largo

Concerta Armonica, ktory hral na ¢emba-
le. Bez gesta nechal concertino jedinykrét,
no mohol to urobit Castejsie, orchestru by
to prospelo. Koncert bol v Design Factory,
modernom objekte ,uprostred zbdranis-
ka", ktory sympaticky privital mnoZstvo
posluchacov a hoci neoplyva akustickymi
kvalitami, vidy je omnoho lepsi ako ko-
morné saly v novom SND. Obecenstvo
prijalo vykon mladeznickeho Studijného
orchestra nadsene. Na koncerte boli
takmer vSetci priaznivci starej hudby z Bra-
tislavy, meno Koopman je stale velkym
magnetom, takze publikum bolo vyspelé a
znalé problémov interpretacie starej hud-
by. Preco ale nebol nikto v tomto orchestri
z0 Slovenska?

Vladimir RUSO

T. Koopman [foto: archiv]

v Gajanovej interpretécii zaujalo premys-
lenou vystavbou celku so zrozumitelnym
prelinanim melédie v hlasoch. V tejto casti
nechybali citlivé frézovanie, adekvatne
dynamické stvarnenie priebehu a pohréava-
nie sa s roznymi odtienimi piana. Kvalitna
interpretaciu vypointovalo finale (Presto,
ma non tanto), ktoré malo patricny ener-
gicky naboj, logicku vystavbu a potrebnd
brilantnost.

Ked na Slovensko zavita porovnatelne
kvalitny zahranicny interpret, koncert je
vypredany. Skoda, 7e slovenské publikum
podobnui dctu voci domacim umelcom
prejavi len mélokedy. Na vine vSak mohla
byt aj slaba propagacia ako aj fakt, Ze na-
casovanie koncertu sa prekryvalo s pre-
biehajtcimi  Bratislavskymi hudobnymi
slavnostami.

Lillian PUTOROVA

| hudobng zivat




Peter Breiner
Z iného sveta

ol som tyzden v Kosiciach, di-
rigovat jeden z koncertov fes-
tivalu Ars Nova Cassoviae. V
Jeden vecer som navstivil otvd-
raci koncert tohoze festivalu
pod ndzvom Sucasnd piestiovd
tvorba — Piesriové metamorfozy.
Kosice sa premenili na mesto po-
sadnuté festivalmi (festival Visegrdd, fes-
tival starej hudby, festival operetnej hud-
by, festival sucasnej hudby, festival sak-
rdlneho umenia, festival Jazz FOR SAle,
cesky festival, FotoFest, Kosické folklorne
dni... vetko v priebehu jedného mesiaca,
a to som toho este spistu vynechal), tak
som vecer predtym bol na jazzovom kon-
certe. Bolo to velmi prijemné a velmi kva-
litné — Emil Viklicky, George Mraz, Mike
Stern, Didier Lockwood atd. Radost poze-
rat sa na hudobnikov, ktori mali radost z
toho, co robia, poctvat Spickové vykony a
tesit sa z hudby spolu s dalsimi stovkami
rozradostenych posluchdcov.
Naproti tomu sa clenovia obcianskeho
zdruzenia Soozvuk pri metamorfozach
tvdrili ako pocas kolonoskopického vyset-
renia, obecenstvo presne tak isto a niekto-
ré z vyludzovanych zvukov by sa pri tejto
procedure celkom iste uplatnili. Spomenul
som Si na jednu spoluziacku z konzerva-
toria, ktord na profesorovu otdzku, aki
prednesovu skladbu by chcela hrat, odpo-
vedala: ,,Pan profesor, ja by som chcela
hrat nieco zalostné a kvilivé.“
De profundis. Lost worlds. Nemocna
mila. Basniku, odejdi, Odchadzanie.
Smutok, Umieranie — vyzerd to, Ze Soo-
zvuk je zdruzenie ponurych melancholi-
kov. Co sa hudby tyka, som rdd, Ze uz som
stary, onedlho zomriem a nebudem musiet
pocuvat dalsie generdcie skladatelov, kto-
ri sa rozhodli, Ze obecenstvo je zbytocny
balast a skladby treba pisat pre seba, pre
kolegov vo vyboroch na udelovanie Stipen-
dii a festivaloch pre podobné skladby, mi-
nisterstvd kultiiry, grantové komisie a pre
hudobnikov, ktorych nebavi ani hudba,
ani zivot. Aby som negeneralizoval, pocas
skladby Jevgenija IrSaia som si chvilami
prestal Zelat zomriet okamZite.
Intenzivny pocit zbytocnosti a absurdity
sa este zvdcSil v poslednej skladbe vecera,
kde sa autor rozhodol aj dirigovat, na-
priek tomu, Ze sa orchester skladal z troch
hrdcov a skladba vdicsinou z pomalych
dlhych tonov. Ja toho o dirigovani vela ne-

Zalostné a kvilivé

viem, ale nestacil som sa ¢udovat, ked dal dvo-
ma rukami velké pripravné gesto a namiesto
spojenych dychovych orchestrov Podbrezov-
skych zeleziarni sa ozvalo tiché puk, ako sa
kladivko preparovaného klavira dotklo nejaké-
ho kusu papundekla. Treba povedat, Ze gestd
boli velmi thladné a vyrazne poloobliikové a
dirigent mal elegantny prsteri a hodinky. Co
vS§ak chybalo, bol trikot a kuzele, pretoZe bez
nich toto gymnastické cvicenie nemalo patric-
ny efekt. Skladba mala niekolko interludii, aj
ked z jedného z nich sa vyklulo ladenie violy,
¢o sme zistili hlavne podla toho, Ze dirigent
sa nehybal a violistka sa po prvy raz nesmelo
pousmiala.

Deri nato sa konal koncert tuplne mladych,
priam pubertdlnych skladatelov, na ktorom
hralo komplikované sexteto (marimba, dve
trubky, husle, viola, celo) skladbu rytmicky o
hodne zloZitejsiu neZ gymnastické cvicenie,
zaobisli sa bez dirigenta a dokonca hrali pek-
ne spolu. Kakoj chaos.

Niektori z autorov boli tiplni zaciatocnici, ale
bolo velmi povzbudivé, Ze na rozdiel od hrobd-
rov klasickej hudby si vicsinou nemyslia, Ze 0s
Druhd viedenskd Skola — serializmus — Darm-
stadt — konceptudlna hudba je nieco, s ¢im sa
oplati zaoberat, kedZe je to mrtve uz pdr de-
satroci. (Vystavovanie mrtvol organizované
akademickou obcou a zdruzeniami skladate-
lov bez talentu a invencie za Zivot akosi nepo-
vazujem.)

V momentdlnej situdcii nie je velkd nddej, Ze
by sa na dalSom stupni vzdelania dostali do
riik niekomu s talentom, ¢i aspon zdravym ro-
zumom. Dd sa len dufat, Ze sa nimi asporn ne-
daju prilis ovplyvnit. Nikdy nepochopim, ako
mohol na vysokej Skole pdsobit clovek, ktory
nedokdzal zharmonizovat Ave Mariu, pisal
husle v basovom kluci a violové party tak, Ze
Milan Telecky, ktory inak zahrd tplne vSetko,
z nich md aj po rokoch no¢né mory. To, Ze tam
dnes skladatelov ucia verni nositelia a nositel-
ky jeho ,,odkazu®, neddva do budiicnosti velké
nddeje.

Napokon sa konal koncert, kvoli ktorému som
do Kosic isiel. Ten samozrejme nemdzZem hod-
notit, ale moézem porozprdvat zdzitky. Stalo
sa, ¢o by sa na koncertoch malo stdvat. Hrali
sme s koSickou filharmoniou Goddrov Da-
riacangin sad (kvéli konfliktu zdujmov uvd-
dzam, zZe Vlado je mdj priatel a spoluZiak a
riaditel filharmoénie Julo Klein mdj spoluziak
a spolubyvajici z interndtu), ¢o nijako nie je
veseld pesnicka. Napriek tomu sa hudobnici
pocas hrania usmievali, ked sme sa na seba

pozreli, pretoZe primdrny zdZitok bol to,
¢omu Bernstein hovori ,,The Joy of Music“.
V tplne pianovych miestach nebolo pocut
z obecenstva ani zakaS$lanie, ba dokonca
sa nikto ani nezavrtel na stolicke. Po kon-
certe som pocul niekolko hudobnikov z or-
chestra pochvalovat si Vladovu skladbu, ¢o
sa jednoducho po koncerte siucasnej hudby
v orchestroch nestdva, rovhako ako dlhotr-
vajlce standing ovation. A ked som hovoril
s Ezkom Kurimskym, ktory je uplny laik, ¢o
sa vdznej hudby tyka a na koncert prisiel
len preto, Ze som u nich ako konzervatoris-
ta byval, povedal (a nebol jediny): ,Ta tota
druha polovica, to bolo krasne.
(Medzitym som sa rozprdval s kolegami
z druhého orchestra, ktory na Slovensku
pravidelne dirigujem. Tiez hrali koncert
stucasnej hudby a pozndmky sa niesli v upl-
ne odlisnom duchu. Kvoli vulgdrnym vyra-
zom som uz neprijemnosti mal, nemozem
ich tu citovat.)

Samozrejme, Vlado Goddr na VSMU neu-
¢i. Lebo vie. Ani mnoho dalSich kvalitnych
ludi. Je to hanba, pozerat sa na to, ako sa
z inStitucie, ktord by mala vzdeldvat a in-
Spirovat, stalo skladisko pre odloZenych,
neschopnych a netalentovanych intrigd-
nov, ktorych najvdcsim usilim je postupné
odstrdnenie akéhokolvek ndznaku talentu,
iniciativy ¢i zdravého rozumu — aby nemali
problém existovat a zamorovat slovenské
kupelné dvorany svojimi predndSkami.
Skladatelia a interpreti sucasnej hudby by
mali povinne chodit na koncerty inych Zdn-
rov, pripadne na koncerty vdznej hudby,
ktord je adresovand obecenstvu za ticelom
(nejakym spdsobom) pozitivneho zdzitku
a hrand hudobnikmi, ktory maju rovnaky
zdzitok z hrania. A zakazZdym, ked by im
zis§lo na um, Ze ich hudba ,,méa ina funk-
ciu“, ,vyzaduje pripravené publikum®,
»prindsa zlozitejsSie posolstvo®, ,pred-
bieha svoju dobu“, ,,nie je lacnou zédbavou
podkladajacou sa publiku® a zatvdrili by
sa povySene, sluzbukonajtci anjel strdz-
ny by im dal facku, aby im pripomenul,
ze skladatelia su na svete na to, aby bolo
Hkrdsne*.

Co sa tyka mojej spoluziacky s kozervats-
ria, ktoru som spomenul v tivode, pdn pro-
fesor jej povedal: ,,Tak to moze$ hrat hoci-
¢o, zalostné a kvilivé to bude zarucene.”
Veru.
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Statny komorny orchester Zilina

Synonymom mena Fryderyk Chopin je
(200. vyrocie narodenia) stretdvame s opus-
mi, ktoré v pozostalosti skladatela prevazuju,
teda s klavimymi skladbami. NevSednym
dramaturgickym  krokom bol  komorny
koncert (28. 10.) s titulom Pocta Chopinovi
pozostavajlici z mensinovej komornej tvorby
skladatela. Na podiu Domu umenia sa zisla
vzorka znalcov so vskutku zasvétenym vykla-
dom Chopinovej poetiky. Violoncelista Jozef
Podhoransky a klavirista lvan Gajan najskor
stvamili Sondtu g mol op. 65 pre violoncelo
a klavir, nasledne Introdukciu a Brilantn(
polonézu C dur op. 3 pre violoncelo a klavir.
Sonata zaznieva pomerne zriedkavo, ako
celok totiZ vyZaduje absoliitnu interpretacnd
zrelost, schopnost viest vyrovnany, obojstran-
ne suverénny dialdg nasyteny poznanim, ale
aj nadhladom. Hovorit o technickej stranke
interpretacie by bolo banalitou, imponujtica
bola vysostna komplexnost a velkorysost,
pri koncepcii Sirokodychej sonaty pritomna
v kazdom téne. Odohraval sa tu emancipo-
vany, vzajomne inpirovany dialdg, ktory po-
kracoval a ,doznieval” v dalom, tieZ znaéne
exponovanom opuse 3. VWhrady mam len
k akustickym nezrovnalostiam, hoci je tazké
odhadnut optimalny zvukovy uhol v sle, kto-
ra nepatri k déverne preskiimanym priesto-
rom. Viyvrcholenim vecera bolo Trio g mol pre
klavir husle a violoncelo, tu pridal svoj vklad
skvely brniansky huslista FrantiSek Novotny.
Na pddoryse Styroch casti prebiehala doko-
nala komunikacia: vsetci traja umelci doslova

synchronne ,dychali” frazy a celky, tvorili,
dopinali reliéf kompozicie. Len tazko moino
uverit, Ze v pripade tychto troch umelcov nej-
de o stabilnii komornu forméciu. KoreSpon-
dencia totiZ iskrila a prebiehala v ideali vy$sej
sféry duchovna. A to je zrejmy kliic ku celistvé-
mu, tvorivému komornému muzicirovaniu...

Dallou z dramaturgickych ~determinant
Zilinskej sezony je Rok krestanskej kult(ry
2010. Nevedno preco sa pod touto egidou
ocitol koncert 11. 11., vyplneny hispanskou
hudobnou poetikou. Ku krestanskej kulture
sa Struktura programu pribliZovala len cias-
tocne. Pozitivom bola slovenska premiéra
kompozicie argentinskeho autora Martina
Palmeriho Misa a Buenos Aires pre sopran
(Ana Carolina Diz), zbor (Spevacky zbor
Echo, zbormajster Ondrej Saray) a orchester,
so spolutcastou klavira (Ladislav Fancovic)
a bandonedonu (Martin Chovanec). Skladba
sa odvija na konvencionalizovanej Sestcas-
tovej osnove omsového ordindria, ktorého
kompozicny charakter méa vsak s liturgickou
podstatou pribuzny azda len text. Deklamo-
vany a spievany na podklade (inertnych) ryt-
mickyich epizdd tanga, s prichutou ,barovych”
dymovych intonécii, bol miestami rozpacity,
inokedy provokoval Usmev. Mozno tvrdit,
Ze v hudbe je vSetko so véetkym zlucitelné, je
pripustné a tolerovatelné. Aj Stylizacia ,hries-
neho” tanca s duchovnou z6nou. Ziada si viak
sy. Inak moze vysledok vyzniet ako karikatu-
ra, parddia. Tito ,Missa tango” nedokazem
bezo zvysku akceptovat ako produkt vyssieho

Nitrianska hudobna jesen

V nitrianskej synagdge sa 7. 10. uskutoc-
nil druhy z koncertov Nitrianskej hudobnej
jesene, na ktorom vystupili FrantiSek Novotny
(husle), Jozef Podhoransky (violoncelo) a van
Gajan (klavir) s Dvorakovym Klavimym triom
op. 90,,Dumky* (€. 1, 3a 6) a Triom pre klavir
husle a violoncelo g mol op. 8 od Chopina.
Dvorakovo dielo interpreti poiali ako celok
s bohatym a diferencovanym expresivnym
agogickym spektrom, ¢o vSak nenarusovalo
plynulost hudby. Skladba casto zaznieva s
vyraznejSie akcentovanymi tempovymi i dy-
namickymi kontrastmi, hudobnici z nich vSak
skor uberali. Nasadzovali pomalSie tempa
a v zavere ich aZ freneticky stupriovali. Prva
dumka pdsobivo vyvrcholila variaciou s duom
slacikovych nastrojov a klavirnym tremolom.
V Dumke ¢. 3 sa charakteristicka zdrZanlivost
interpretacie prejavila v Uvodnej chordlnej
Stylizécii a néslednej lyrickej ,piesiiovosti".
Najma husliam tu pripadla tloha prezentovat
ludovii” melddiu klavira ako appassionato, ¢o
sai podarilo. Novakovo sélo bolo expresivnej-
Sie ako je ,predpisané” a frazovanie (Poco piti
mosso) zaznelo vo vzrusenom accelerande,
s nahlym poklesom intenzity na konci frézy.
Koncepcia stiboru zjavne spocivala v zopa-
kovani dynamického oblika huslového séla
ako koncentrovanejsej, skratenej verzie témy
v extrémne” vystupiovanej intenzite uniso-

na slacikov. Tu mal vyrazné miesto Gajanov
klavir, pdsobiaci pri prebrati melédie husli ako
kontrastny farebny element, prispievajlici ku
gradacii, rozsireniu faktdry amarkantnému na-
rastu zvukového objemu v krajnych registroch,
o ktory Dvorékovi ide. Aj vdaka rytmicko-mo-
torickej podpore s vyraznou ,skrytou proti-
mel6diou”, ukrytou vo figurécii a naslednému
Gajanovmu pedalovému frazovaniu arpeggio-
vych rozkladov vyznelo Ustredné rapsodické
expresivne vyrazové gesto v unisone oboch
slacikovych néstrojov Poco meno e molto ap-
passionato kontinuitne i abruptivne zarover.
Nasleduijtice Vivace non troppo osciluje meczi
rozsiahlou kddou a samostatnou castou scher-
zového charakteru a detematizuje povodné pa-
teticko-rapsodické gesto. Hudobnici to pocho-
pili, snazili sa minimalne slisticky exponovat
a neprekrocit melodicko-ostinatnu Gispornost
svojich partov, zmierfiujlic ostrost rytmiky a
timiac akcenty. Najvyraznejsia tloha v tomto
scherzovom kontinuu pripadla Gajanovmu
Klaviru. Clenovia tria po velkych rapsodickych
vyrazowych gestach v tejto ,uzdej kde” na
pomerne rozsiahlej ploche kreovali kontrastné
hudobné stisenie” - vzdialend ozvenu povod-
nych velkych vyrazovych oblikov. Dumka ¢ 6
zaujala dynamicky jemne akcentovanymi pre-
chodmi medzi Lento maestoso, Pill mosso a
Vivace, quasi doppio movimento s kantabilitou

druhu hudobného umenia. Skor ako odlesk,
spravu zo sveta (nielen geograficky) vzdiale-
nej hudobnej kultdry. Koncert z dirigentského
stupienka viedol Spaniel David Hernando
Rico, ktory korektne ustrazil priebeh omse
a vzapiti aj druht cast programu koncipova-
nu a la zarzuela gala. Tu sa striedali solisti, A.
C. Diza Jaroslav Dvorsky. Zarzuela, hudobny
druh pribuzny ,nasej" operete, priblizila u nés
menej frekventované zakutia Spanielskej hud-
by: v podstate ide o podobné postupy, ako
pozname z domacich zdrojov, o rovnaké hu-
dobné ,epizody” ¢i zapletky, okorenené a pre-
teplené stiviak priznaénym temperamentnym
rytmom a nad tym vSetkym viadnu trblietavé
kantilény, pitoreskné ,lahkonohé” pribehy...
Solisti, Zial, prili§ nenadchli. Zjavne indispo-
novany Dvorsky mal vSak na rozdiel od svojej
partnerky spolahlivi intonéciu a snahu o do-
vernejsi vklad do partov. Mozno konstatovat,
Ze to bol pohodou naplneny vecer. Anapokon,
publikum ho akceptovalo viac nez kladne.

ONE znamend eurdpske prepojenie orches-
trov, ktoré zacalo svoju cinnost vdaka fran-
clizskemu orchestru Orchestre de Picardie
vroku 2004. Gielom projektu je medzikultirmy
dialdg, ktory vznikd vymenou umelcov - or-
chestrdlnych hrdcoy, clenov komornych si-
boroy, sélistov, skladtelov, dirigentov, celych
orchestrdlnych telies, ako aj repertodru. Popri
Ofrchestre de Picardie je spoluorganizdtorom
Jenaer Philharmonie (Nemecko), Stdtny ko-
morny orchester Zilina, Simfonicni orkester
STV Slovenja, Filharmonia flqska, orchester
Filharmonie Bohuslava Martind, Novy sym-

Gajanovho klavira v tvodnych ,schubertov-
skych” unisonach. Tato najhektickejSia Cast s
tanecnym charakterom vSak mala rozmazané
a nejasné kontury, zanikal najma part violon-
Cela. Nebola to vsak celkom chyba interpretov,
ale aj dosledok akustiky. V dalSom priebehu
témy sa Struktira ,vyjasnila’, hoci sa situacia
zopakovala pri variacii tanecnej témy Vivace
v f mol. Za isty druh satisfakcie mozno pova-
Zovat nasledné Novotného sonéme huslové
solo (Lento, sul G), hiboku meditativnu hudbu
s typickymi a vyraznymi ,ruskymi” hudobnymi
asociaciami (Korsakov).

Podobny problém s fiziou a nevyvazenostou
zvuku sa zopakoval v globélnejSom meradle v
Chopinovi, predovsetkym v 1. casti. Skladba
19-rocného Chopina nepatri k jeho poprednym
dielam, hodi ,chopinovska aura” jej nechyba.
Intrepretacnd koncepcia mdze tento charakter
umocnit, no do istej miery i menit, ako o tom
svedil pristup tria. Aj v tejto ojedinelej komor-
nej skladbe Chopina ma do velkej miery prio-
ritnt funkciu klavir. Velkym pozitivom bolo, Ze
Gajan sa nedal zlakat moZnostou urobit z tria
koncertantni klavimu skladbu. Medzi tromi né-
strojovymi partmi panovala vzacna dynamicko-
-zvukova komplementarita, i ked'vysledok bol
negativne ovplyvneny spominanymi okolnosta-
mi. Interpretacia Chopinovho komomého diela
bola podobna koncepcii v Dvorakovej skladbe:

fonicky orchester v Sofii a Maltskd filharmo-
nia v nadvdzujiicom programe Cultura. Od
mdja 2009 do februdra 2011 sa kond v devia-
tich eurdpskych krajindch priblizne 30 podu-
Jati...", tak znie charakteristika projektu, ku
ktorému patril aj koncert vo Velkej sle Domu
odborov Zilina 20. 11. Pre #ilinské publikum to
bol zéZitok celkom neobvykly, pretoZe tu nie je
bezné potivat nazivo" symfonicky velkoryso
koncipované skladby. Ohlasenych pat orches-
trov sa napokon zredukovalo na Styri (Katovi-
ce, Zlin, Amiens a zilina), pricom pod vedenim
polského dirigenta Miroslawa J. Blaszczyka
prikladne nastudovali program a podali
vykon, pod ktory sa mdze hrdo podpisat ho-
ciktoré renomované teleso. Hraci z roznych
orchestrov sa v dokonalom zvuku stotoznili
s dirigentovou koncepciou, najskdr vo vybere
skladieb zo Smetanovho cyklu Mé viast (Sar-
ka, Z ceskych luhui a hdjii a Vitava), z ktorych
najpresvedcivejsie, doslova autenticky vyznela
velebna krasa Vitavy. Druha cast programu
patrila Symfonickej suite op. 35 Seherezdda
od Nikolaja Rimského Korsakova. Len tazko
uverit, Ze na , skompaktnenie” a umelecké do-
tvorenie skladby mali hracilen par dni's niekol-
kymi skuskami. Plavné linie, zmyslupiné frazy,
disciplina, farebna harmonia, perfektné , Ciast-
kové" sélové vstupy a najma excelentné husle
koncertného majstra Katovickej filharménie
Adama Wagnera, to vietko kompletizovalo
harméniu zazitku, ktory bol ozdobou (tvrdim,
Ze nielen) Zilinskej série koncertov.

Lydia DOHNALOVA

Uispornost vo vyraze, zmakcovanie extrémov a
ostrych rytmickych ,hran” napr. v bodkovanyich
rytmickych figirach a tempovych krajnosti a
velkych agogickych vineni. Tento pristup tria
bol citelne odli$ny v porovnani s niektorymi
stasnymi extrémne , pateticko-rapsodickymi”
intepretaciami najma mladsich interpretov. Hu-
dobnasituaciav Chopinovi je viak Stylovoi , psy-
chologicky” odli$na v porovnani s umiemnenym
Dvorakom. Interpreti st v Chopinovej skladbe
v 1. Casti (Allegro con fuoco) v ramci sonatovej
formy konfrontovani s romanticky hypersenzi-
tivnym senzualnym vyrazovym svetom, s pru-
dom ,nekonecnych” harmonickych sekvencii
a appasionatovych  dynamicko-figurativno-
harmonickych pasazi a vyrazovych gest. Cho-
pinovo Trio je aj svetom ,bezbrehej” extatickej
ariéznosti, melodicko-rytmickych mikrostruk-
tar a ,drobnokreshy” (Adagio sostenuto), ako
aj robustného rustikilneho rondového finale
(Allegretto). Bratislavski interpreti Chopinovho
klavimeho tria boli teda vo svojom hudobnom
prejave v duchu stylovych poziadaviek ,hyper-
senzitivne" extaticki a vzletne pateticki, tak ako
to v hudbe tohto typu ma byt; boli exaltovani,
mozno obcas privelimi, nie vsak povrchne. A aj
v tejto exaltovanosti si zachovali zmysel pre hu-
dobni vystavbu a architekttru.

Vladimir FULKA

| hudohnj zivot
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Aké je v sticasnosti postavenie gitary, resp. gi-
taristov v slovenskom hudobnom Zivote?
Myslim si, Ze situacia sa u nas zaina postupne
zlepSovat. Za poslednych par rokov sa celkova
troven zdvihla, dokonca i sticasni slovenski
skladatelia zacinaji tomuto néstroju venovat
Vzhladom na to, Ze histdria gitary je na Slo-
vensku skutocne velmi kratka - ak prizname,
Ze poslednym velkym gitaristom tu bol Joseph
Kaspar Mertz, ktory Zil v rokoch 1806-1856
a odvtedy tu na profesionalnej tirovni nebolo
v podstate ni¢ aZ po prof. Jozefa Zsapku, kto-
ry je jednym z nasich prvych profesionalne
vyskolenych gitaristov a pedagégov, moino
povedat, Ze sa u nas v kratkom case toho vy-
budovalo naozaj dost. Co sa tyka postavenia
gitary v koncertnom Zivote, vnimam najvacsi
problém v tom, Ze tento nastroj je az prilis
tzko spojeny s gitarovymi sutazami a festival-
mi. Chybaju vacsie platformy, na ktorych by sa
gitara objavovala astejSie v kontakte so SirSou
verejnostou. Je velmi malo hracov, ktorym sa
to podarilo; méZzem spomendt napr. ¢eského
gitaristu Pavla Steidla, ktory mal v maji sélovy
recital v ramci Prazskej jari a koncertuje po
celom svete. Gitarové festivaly si jedna vec,
ale je skoda, Ze sa klasicka gitara neobjavuje
CastejSie i v ramci inych podujati.

Tvoj koncertny kalendar je relativne plny. Gi-
tarista, ktory sa chce na Slovensku presadit,
asi musi byt aj dobrym manazérom...

To je pravda. VyZaduje si to velmi vela Casu
a nie je vzdy jednoduché sklbit tito pracu
s pedagogickou cinnostou a vobec so samot-
nym hranim. ldealne by bolo, keby tieto veci
zastreSovala profesionalna agentira, to vsak,
bohuzial, u nas este stale nefunguje. Clovek si
musi koncertné prileZitosti hladat alebo vytva-
rat sdm a popritom si eSte potrebuje udrzZiavat
kvalitu. Tato pozicia nie je lahka, dnes je to vSak
aj o schopnosti vediet svoju pracu predat.

Hre na klasickej gitare si sa zacal venovat ako
jedenastrocny...

Moja cesta ku gitare bola dost zlozita. Ten-
to nastroj som mal rad odmalicka, avSak na
ZUS ma najskdr nevzali. Asi som nemal dost
talentu. (Smiech.) Potom, ked som mal asi
10 rokov, vybral som sa tam spolu s kamara-
tom, ktory chodil do ZUS-ky a opytal sa, Ci by
som nemohol chodit na hodiny. Dostal som
kontakt na pana ucitela Tibora Neizra, ktory
ma najskor ucil sikromne a po roku mi pove-
dal, Ze by bol velmi rad, keby som Studoval
v jeho triede a vlastne vtedy to zacalo. Moja
prva predstava bola samozrejme taka, Ze sa
budem ucit hrat akordy a popové pesnicky,

[foto: archiv V. Ondrej¢aka]

VLADIMIR ONDREJCAK (-

gitara

ale klasika mi postupne ucarovala natol'ko, aby som sa uz vobec
nepozastavoval nad tym, ze som chcel hrat nieco iné...

K akému repertoaru inklinujes v siicasnosti?
Predovsetkym k starej hudbe, k renesancii. Mam vsak rad i sucasnu

hudbu. Snazim sa oslovovat sticasnych autorov, aby pisali pre gitaru,
pretoZe si myslim, Ze ako nastroj ma naozaj vela moznosti farieb, vy-
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razovych poloh a dneSného
posluchaca by mohla oslo-
vit aj takymto sposobom.

S gitaristom Karolom
Kompasom posobis v ko-
mornom zoskupeni Mertz
Guitar Duo. Hrate len hud-
bu tohto bratislavského
rodaka?

Najskor som hral v Slovak
Guitar Duete s Denisou
Bencovou, pricom uZ sa-
motny nazov naznacoval
taZisko nasho repertoaru.
Uviedli sme premiéry nie-
kol'kych slovenskych skla-
datelov, ale tieZ diela J. K.
Mertza. To bol mgj prvy
kontakt s jeho tvorbou pre
dve gitary. Potom, ako sa
Denisa prestahovala do Zi-
liny, som obnovil kontakt s
Karolom Kompasom. Chce-
li sme, aby nazov dua vysti-
hoval, odkial pochadzame
a tak vzniklo Mertz Guitar
Duo. Niektoré Mertzove
diela sme s Karolom uvied-
li v slovenskej premiére.
Postupne sa snaZime dopl-
nat repertoar o dalSie jeho
skladby, ale i o diela inych
autorov. Mertz je gitarovej
verejnosti velmi znamy, Sir-
$ej hudobnej obci uz o nie-
¢o menej. Verim vsak, Ze sa
povedomie o tomto sklada-
telovi i vdaka Mertzovmu
festivalu zacne postupne
zvySovat.

Aké mas plany do buddic-
nosti?

Nasledujici rok by som
mal zacat ucit na Konzer-
vatoriu v Nitre a popri pe-
dagogickej Cinnosti planu-
jem dalSie sélové i komor-
né projekty. Spomeniem
napr. koncerty v ramci
festivalu Melos-Etos alebo
koncerty v Moskve. VSetko
je vsak zatial'v Stadiu roko-
vania, takze by som nerad
predbiehal.

Pripravila
Janka KUBANDOVA
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Hammerklavier festival

3. roénik, 12.-14. novembra, InMusic o. z., Koncertna siefi Dvorana VSMU, Bratislava

Ameri¢an v Cechach

Organizatorom treba vyslovit uznanie
za toto odvazne a ambicidzne podujatie,
pretoZe Groven mladého festivalu z roka
na rok stupa. Cely projekt vSak stoji a
pada na velkorysosti stavitela historic-
kych klavirov Paula McNultyho, ktory je
ochotny priviezt nastroje. McNulty Studo-
val na Peabody Conservatory v Baltimore,
neskor klavirnu technolégiu v Bostone u
Billa Garlicka. Po rokoch pobytu v Am-
sterdame ho ,prildkali” na kvalitné drevo
do Ciech, kde Zije od roku 1995. Postavil
uz vySe sto historickych klavirov podla
nastrojov Steina, Waltera, Hoffmanna,
Grafa a nedavno i ranoromanticky klavir
podla Pleyela. Najnovsie planuje postavit
Jranolisztovsky” klavir podla Boisselota z
roku 1846. Preco ,ranolisztovsky"? V sta-
robe Liszt totiz vlastnil Bechstein - mo-
derny néstroj s dnesnym rozsahom a kom-
pletnym liatinovym ramom. Ako zazracné
dieta vSak este hraval na klaviroch s dre-
venou konstrukciou, malymi kladivkami a
s makkymi Zeleznymi strunami. Ked' hral
koncerty, v zakulisi museli byt pripravené
dalSie dva nastroje. Liszt ich totiZ svojou
bravirnou technikou nicil. Liszt ako vir-
tuoz zazil teda vyvin klavira od najlahsich
nastrojov (70 kg), ktoré hravo uniesli dva-
jaludia, aZz po masivne kolosy s liatinovym
ramom a ocefovymi strunami, s ktorymi
ma problémy aj partia silnych chlapov.

Stein, jeho inStrumenty a ceska
Klaviristka

Johann Andreas Stein (1728-1792) bol
synom stavitela organov v Heidelshei-
me. V Strasburgu $tudoval u Silberman-
na, potom pracoval kratko ako ucen u
Franza Spatha v Regensburgu. V roku
1750 si zaloZil vlastnu firmu ako organar
v Augsburgu. Je zname, Ze v roku 1777
hrali Mozartov klavirny trojkoncert Ste-
inova dcéra Nannette, Mozart a Stein,
pricom Mozart napisal o Steinovi, Ze
mé ,génia". V poslednych rokoch jeho
Zivota dielilu viedla prave dcéra Nan-
netta (uz ako 7-ro¢né rokov pomahala v

M. Niewiedzial, S. J6zéfowski, P. Gulas, R? inner
a Robert Sebesta [foto: archiv festivalu]

Minuly rok McNulty doviezol tri klaviry,
teraz pribudol Stvrty - Pleyel. America-
nove nastroje vlastnia popredni umelci i
instittcie po celom svete: Harvard, Lon-
dyn, Pariz, Haag, Vieden, Bazilej (Schola
Cantorum), Amsterdam, Trossingen,
Hannover, Ziirich, Varsava, Glyndebour-
ne, Oslo, Melbourne a i. Tento zoznam
sveddi o kvalite, o ktorej sa presvedcili i
navstevnici festivalu - po koncertoch si
mohli ktorykolvek z klavirov vyskusat.
Vsetky st mechanicky vynikajice s pri-
tazlivou vonkajsou tipravou. Skoda, Ze sa
na Slovensku doteraz nenasla institicia,
ktora by aspoii jeden kapila...

dielni, 10-rocna skladala klaviatury), po
smrti otca v roku 1792 spolu s vdovou
a bratom Matejom Andreasom. V roku
1794 firmu prestahovali do Viedne.
Stein postavil o. i. rdzne zaujimavé kom-
binacie nastrojov, napr. dvojity klavir
vis-a-vis. V obdiznikovej skrini sii oproti
sebe postavené dva klaviry, takze hraci
na seba vidia. Medzi jeho ,instrumenty”
patri aj Politoniclavichordium (1769).
Tento 3-manualovy nastroj mal velmi
nezvycajnt dispoziciu: vrchny manual
8" (¢embalo), stredny manual 8°8°8°4"
(¢embalo), spodny manual bol klavir. Je
tieZ autorom Saitenharmoniky (1782),

tiez spajajucej klavir a ¢embalo (2 po-
tahy stran patrili klaviru, 1 ¢embalu).
V Parizi mal v roku 1758 Stein velky
uspech s Melodikou - k beznému klavi-
ru v diskante prilozil drevené pistaly (2

1/2 oktavy), ktoré zneli g*- c*. Pocas 41
rokov prace v Augsburgu Stein postavil
okolo 700 nastrojov, to znamena asi 17
za rok. Nebola to teda Ziadna mala fir-
ma. Dcéra Nannette sa vydala za klavi-
ristu Johanna Andreasa Streichera, a aj
ju ako klaviristku respektovali Haydn,
Mozart, Beethoven i Clementi. Jej kla-
virny salén pritahoval elitu Viedne. V ro-
dine Steinovcov sa proste vsetko tocilo
okolo klavira a klaviristov. Aj syn jej bra-
ta Mateja Andreasa, Karl Andreas Stein,
staval klaviry, ktoré si vysoko cenili Cla-
ra Wieck, Chopin, Liszt i Rubinstein. Bol
tiez skladatelom i klaviristom: 2. 6. 1818
hral vo Viedni Beethovenov Trojkoncert.

Takéto historické pozadie mala McNul-
tyho kopia, jemny, umelecky vycizelova-
ny klavir a azda zvukovo najvydarenejsi
nastroj, na ktorom otvorila festival Petra
Matéjova. V prvej Casti koncertu na Ste-
inovi zazneli Fantazia C dur Wg. 59/6
H. 284 a Sonata a mol Wq. 57/2 H. 247
od C. Ph. E. Bacha a Haydnove Varia-
cie f mol Hob. XVII/6 so Sonatou F dur
Hob. XV1/23, ¢o bola pomerne rozsiahla

Casova plocha. Po prestavke Matéjova na
Walterovi preniesla Variacie F dur op.
57 ). N. Hummela, Vofiskovu Rapsodiu
As dur op. 1 ¢ 6 30-minutov, technicky
nesmierne naro¢nd Sonatu As dur op.

bfkonicka [foto: archiv festivalu]

64 ,Le Rétour a Paris“ od Jana Ladislava
Dusika. Program bol pomerne dihy, na
druht polovicu by celkom postacila Dusi-
kova sonata. Matéjova je obdarena vel-
kou technikou, presnou hrou a méa Gizasne
uvolnené ruky, takZe aj na lahkom chode
Steina a Waltera disponovala tonovou is-
totou. V jej hre mi vSak chybali sentiment,
vasen, drama a rétorika. Bolo to zrejmé
uz po prvych taktoch Bachovej fantazie.
Nepritomnost dramatickej vystavby spo-
sobila rozpad hudby na tony a frazy. Po-
Cas 1. casti Bachovej sonaty by mali behat
po chrbte zimomriavky, no nic sa nedialo.
Tempo bolo na dramu privysoké. Podob-
ne dopadli i Haydnove variacie, ktorym

b |

J. Palovicova [foto™i

by prospelo viac kantabilnosti. Mecha-
nicky posobili i Hummelove variacie a
Dusikovu sonatu nezachranila ani husta
faktdira, ktora zostala nepochopena.

Viviana Sofronicka & Sergej Istomin
V rovnaky vecer sa konal i druhy koncert.

Skuisené a velmi dobre zohrané duo Vivia-
na Sofronicka (klavir) so Sergejom Isto-
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minom (violoncelo) predniesli Chopinove
diela, ako pridavok zaznel Mendelssohn.
Hralo sa na kopii podla Conrada Grafa
z roku 1819, na Pleyelovi podla nastroja
z roku 1830 a na origindlnom violoncele
Leopolda Widhalma (1722-1778) s crevo-
vymi strunami. Na tvod zaznela Introduc-
tion et polonaise brillante op. 3. V typic-
kych Chopinovych arabeskach znel Graf
v diskante rozpravkovo jemne, violoncelo
malo krasny syty ton a oba nastroje sa vza-
jomne dopifali. Podobne znelo aj Grand
duo concertant sur des thémes de Robert
de diable s technicky narocnym partom vio-
loncela. Zaver programu tvorila Chopinova
Sondta pre violoncelo a klavir g mol op. 65.
V. Sofronicka uviedla na Grafovi Chopinove
Variations brillantes op. 12 a v pp pouZzila
moderator, vytvarajici zvlastny, akoby
vzdialeny ton. Na Pleyelovi zahrala Noktur-
no c mol ap. 48 ¢ 1, v ktorom posluchacov
opat presvedcila o kvalitach nastroja v pp i
v plnych akordoch vo f£. Technicky mimo-
riadne disponovana Ruska, ktora dobre
pozna spektrum farieb realizovatelnych
na starych klaviroch, dokazala zo vsetkych
nastrojov vytazit maximum. Hoci podobné
duo mozno pocut zriedka, v Dvorane bolo,
ako na predchédzajicom koncerte, len nie-
kolko desiatok posluchacov. Pritom Graf i
Pleyel boli vo svojej dobe najvyznamnejsi
predstavitelia klavirnej kultdry. Ignaz Jo-
seph Pleyel (1757-1831) vyrobil obrovské
mnozstvo klavirov. Jeho firma v roku 1834
postavila 1000 nastrojov, v roku 1855 uz
1400 a v roku 1887 4000! Od roku 1807
az po 1927 postavila 186 000 klavirov!
Conrad Graf (1782-1851) v case svojho
najvacsieho rozmachu zamestnaval az 40
ludi. V rakuskej encyklopédii z roku 1835
sa pise: ,Grafova klavirna fabrika je naj-
vicsia a najrenomovanejsia v Rakdsku a
v celom cisérstve.” Graf staval nastroje na
4 nohy v $tyle empir az biedermeier, mavali
4-5 pedalov, rozne ozdoby z najlepSicho
bronzu, luxusné néstroje mali klaviatiru
obloZenu perletou a dyhovali sa najlepsimi
a najvyberanejsimi dyhami. Pocut képie
takych dvoch velkych majstrov je vzacnou
prileZitostou. Pocut Chopina v dobovom
zvukovom obraze tiez nie je kazdodenné.
Po koncerte zahrala V. Sofronické niekol-
ko ukazok na vsetkych klaviroch. Skladba
adekvatne znejlica na Steinovi sa na Walte-
rovi trochu zmenila,.na Grafovi znela ¢ud-
ne, na Pleyelovi prikro. Podobne aj opacne:
romanticka skladba znela adekvatne na
Pleyelovi na Grafovi timene, na Walterovi
nejasne, na Steinovi groteskne. Z toho
bolo zrejmé, Ze kazdé obdobie ma vlastny
zvukovy idedl a neexistuje nastroj vhodny
na vietky obdobia. MozZno to vysvetlit na
Lisztovej etude La campanella. Na moder-
nom Kklaviri je diskant tupy, nepripomina
zvonkohru. Na klaviri z Lisztovej epochy je
svietivy, jasny a zvonivy, no pritom jemny -
tplne ako zvonkohra.

Sviatok komornej hudby

Priaznivci komornej hudby mali sviatok na
Stvrtom festivalovom koncerte (12. 11.),
v ramci ktorého zazneli klavirne kvinteta
Mozarta a Beethovena. Beethoven urcite

poznal Mozartovo Kvinteto Es dur pre
klavir, hoboj, klarinet, lesny roh a fagot
KV 452, lebo aj jeho dielo op. 16 pre
rovnaké obsadenie mé podobny rozvrh a
rovnakd toninu. Tretiu cast zacina Mozart
témou ronda v klaviri, potom sa pripoja
dychy, Beethoven riesi zaciatok tejto casti
rovnako. Samozrejme, liSi sa vyraz hudby.
Dychové nastroje hudobnikov (Marek
Niewiedziat - hoboj, Robert Sebesta -
klarinet, Rudolf Linner - prirodzeny roh,
Szymon  Jozefowski
- fagot), ktori na kon-
certe hrali s klaviristom
Petrom Gulasom, po-
chédzali z celej Europy
a boli vyrobené podla
najlepsich a najvyda-
renejSich vzorov. Nad-
herny a bohato orna-
mentalne vysustruzeny
hoboj s dvomi klapkami
bol z Talianska (Bernar-
dini), klarinet s piatimi
klapkami z Franctzska
(Gillesthome), fagot z
Nemecka (Wolf) a pri-
rodzeny roh z Brna
(Jiracek).  Pouzitym
drevom bol kruspan,
Leurépsky eben”, velmi
tvrdé a husté drevo,
pouzivané od baroka
na vyrobu dychovych
nastrojov. Lesny roh
bol z tenkej mosadze s
pomerne uzkou men-
zlrou (podla Raouxa,
1780). Jeho ton bol
preto  komornejsi a
koncentrovanejsi. Ho-
boj i klarinet zneli ovela
ostrejSie ako dnesné na-
stroje, no mali bohatsie
spektrum farieb, fagot
bol zvukom podobny
dulcianu (podla Gren-
sera, Drazdany, 1800)
a prirodzeny roh sa
medzi ne krasne vplie-
tal. V Mozartovi s tymito dychovymi na-
strojmi znel Stein, v Beethovenovi Walter.
Je zaujimavé, Ze pomerne ostro znejlice
dychové nastroje klavir vobec nezakryvali:
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i Steina s jeho ,Gzkym” ténom bolo stéle
pocut. V Beethovenovi sa v klaviri striedali
sprievodné tiseky s koncertantnymi. Zvlast
krasne bolo rozvedenie v 1. casti Beetho-
vena: odvazne a dramatické harmonie
zneli Uplne cisto, podobne nadherna
bola i koda. V pomalej casti, kde v tseku
v d mol predniesol melédiu najprv hoboj,
potom klarinet, fagot, lesny roh a nakoniec
klavir. Bola to nadherna symfénia farieb
a rétorika charakterov, kde kazdy nastroj
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predstavoval indi postavu. MozZu lutovat
vsetci, ktori na tento koncert neprisli. Su-
hra kvinteta bola vyborna, intonacia hakli-
vych dychovych nastrojov tiplne ¢ista (dalo

Interpretacné seminare

Sacastou Hammerklavier festivalu boli aj
interpretaéné seminre na VSMU v Brati-
slave. Seminar 11. 11. dopoludnia, ktory
viedla klaviristka Viviana Sofronicka,
dcéra vyznamného ruského klaviristu
Vladimira Sofronického, bol zamerany
nainterpretaciu Mozartovych sonat. Naj-
skor posluchacom, Studentom i pedago-
gom hudby predstavila dve kopie kladiv-
kovych klavirov modelov Stein a Walter
Paula McNultyho. Medzi charakteristiky
Steinovho nastroja patria rychla repeti-
cia a intimnejsi zvuk. Képia Walterovho
klavira mal silnejsi, jasnejsi a konkrétnejsi
tén, vhodny pre virtuéznu hru a hru s or-

chestrom. Prostrednictvom niekolkych
ukazok klasicistickych sonat V. Sofro-
nicka upozornila na rozdiely farby tonu
a kvality jednotlivych nastrojov. Moderné
klavire firiem ako napr. Steinway majui na
prvé pocutie v porovnani s historickymi
objemnejsi zvuk, ktory sa IiSi v regis-
troch. Po prezentacii nasledovali aj poku-
sy Studentov o hru na tychto nastrojoch,
doplnené radami lektorky. V. Sofronicka
kladla doraz na zvukovii predstavivost,
artikulaciu a frazovanie, ktoré by malo
vychadzat z rétorickosti hudobného ja-
zyka a znalosti dobovej interpretacnej
praxe. Didakticky zaujimavym bolo vy-

by sa najst zopar neuspokojivych tonov, no
hladat ich by bolo malicherné). Celkovy
stizvuk klavira a kvarteta dychovych na-
strojov bol nezvycajny, neopocuvany, az
exoticky, no pdsobiaci velmi pozitivne. Na
tomto koncerte nemohol sediet zachmure-
ny Ziadny posluchac. Takto hudba dokazu-
je svoju silu. Tri desiatky posluchacov to
mozu potvrdit.

Chopinove koncerty inak

Vyvrcholenim  festivalu  bol ~ zaverecny
koncert, na ktorom boli uvedené obidva
Chopinove klavirne koncerty so slacikovym
kvintetom (dobové tipravy). Mladicke diela
skladatela tak zazneli v ,salonnom” predve-
deni, akoby ich hrali niekedy v 30 rokoch
19. storocia v ktoromsi Slachtickom sidle,
kde nebol naporudzi orchester, len napo-
rychlo pozhanané kvinteto. Hoci projekt
bol neprepocutelne Sity hortcou ihlou, vy-
sledok bol veelku posobivy. Kazda z oboch
na Pleyelov nastroj vyborne adaptovanych
solistieck (Jordana Palovicova, Daniela
Varinska) bola ina. Palovicovej Chopin bol
mlady, Varinskej zrely. Kym prva pri hre
intenzivne komunikovala so spoluhracmi,
druha akoby si ich vobec neviimala a su-
stredila sa len na klavir. Palovicova mala
jemny a lahky ton, Varinska sa snazila do-
stat z Pleyela ¢o najviac, ale i jej brilantné
pasaze zneli ako perly, ktoré sa zvonivo roz-
kotulali z roztrhnutej Snarky. V originali je v
orchestri krasne fagotové sélo, v komornej
verzii ho nebolo pocut, sélo lesného rohu
sa zmenilo na akési nejasné dihé tony violy.
Nevedno, nakolko poznajui barokovi slaci-
kari ranoromanticky orchestralny sprievod
v tychto koncertoch (asi velmi nie)... Aby ho
mohli aspon ako-tak imitovat, vyZadovalo
by si to viac dni sustredenej prace. Kon-
certna sala Dvorana bola aspori na tomto
koncerte takmer plna a myslim, Ze nikto z
posluchacov nelutoval: emotivne silny vecer
bol ozdobou tohto festivalu a urcite i sam
stavitel historickych klavirov Paul McNulty
bol prekvapeny, ¢o vSetko sa da pomocou
jeho néstrojov dosiahnut. Druhému rocni-
ku festivalu dominoval Beethoven, tomuto
Chopin, nasledujicemu by mal Liszt. Pri-
tiahne jeho meno viac publika?

Vladimir RUSO

stizné pripodobnenie tém v Mozartovych
sonatach ku charakterom postav z Mo-
zartovych opier. Po vyskisani nastrojov
Studentmi nasledoval seminar zamerany
na interpretaciu komornej hudby pre
violoncelo a klavir pod vedenim Sergeja
Istomina (RUS/FR) a V. Sofronickej.
V Koncertnej sale Dvorana cakali na in-
terpretov a posluchacov este dalSie dve
kopie nastrojov, a to z doby Chopina a
Schuberta, znaciek Pleyel a Graf. Viac
informacii o festivale mozno najst na
stranke: www. hkfestival.sk.

Lillian PUTOROVA
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Cluster na cestach

Ked'v roku 2008 v jednom bratislavskom obchode s hudobnymi nastrojmi prvykrat na Slovensku zaznelo Six Pianos Steva Reicha, sami
sme netusili, Ze projekt, ktory vznikol z nadsenia a na vlastné naklady, bude zaciatkom novej kreativnej spoluprace.

Reichovsky koncert vznikol pod ume-
leckym vedenim Ivana Sillera a ziéast-
nili sa vtedy na niom Zuzana Biscakova,
Eunjoo Noh, Yoko Kato, Fiorina Coletta
a autor tohto clanku. Pokracovanie prislo
v roku 2009 v podobe vystipenia na fes-
tivale Space. Na koncerte - performance
zo skladieb Martina Burlasa, Steva Reicha
a Johna Cagea sme vyuZzili scénu a osvetle-
nie ako prostriedky umeleckého vyjadre-
nia, ¢o bolo na slovensky koncert ,vaznej
hudby” vcelku osviezujuce. Vdaka pozitiv-
nemu ohlasu a ponukdm na spolupracu
vznikla myslienka vytvorit zoskupenie
pre sucasné umenie. Tak vznikol Cluster
ako vyjadrenie snahy spajat umelcov a
poskytovat priestor pre napady z roznych
oblasti. Chceme, aby v ramci neho vytvo-
rené projekty, performance a eventy mali
skutocnt multimedialnu Struktdru, ktora
nespociva len v spojeni hudby a obrazu
(ako sme najcastejsie svedkami).

Program z festivalu Space sme tento rok
doplnili o vsetky casti Cageovej skladby
Living Room Music (na festivale zaznela
len 2. Cast Story) a podla nej sme aj cely
projekt pomenovali. Vdaka podpore

partnerskych kultdrnych centier sa nam
podarilo zrealizovat vynimocnii a zarover
dobrodruznu Sndru koncertov vynikajticej,

no na Slovensku takmer neznamej hudby
klasikov 20. storo¢ia (Martin Burlas:
Zdznam siedmeho dria, John Cage: Suite
for Toy Piano, Living Room Music, Steve
Reich: Clapping Music, Music for Pieces
of Wood, Four Organs) po Siestich sloven-
skych mestach.
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5.10. Nové Zamky: Solitér

Prvy koncert v Galérii umenia v Novych
Zamkoch je skoro o tyzden skor ako turné
amy sme pini o¢akavania, aka bude ticast a
odozva na ,experimentalnu” hudbu u po-
sluchacov. Nové Zamky nie st velké a my
predsa len hrame na ,v3eli¢om”. Elektrické
aku-vrtacky, pilka, okno, preparovany kla-
vir, palicky, kokosovy orech atd. Nakoniec
sme boli vypredani. (Vdaka za skvelti orga-
nizaciu, Sasa!) Publikum muselo sediet aj
na schodoch a na koncert sme mali velmi
priaznivé ohlasy. Asi najviac nas potesilo,
7e v publiku boli aj ucitelky miestnej ZUS,
ktoré nam potom dakovali za inpiruju-
ci koncert. Oslovila ich najma Cageova
skladba Living Room Music, ktort tvori
rytmicky zapis pre Styroch hracov s moz-
nostou hrania na akychkolvek objektoch
z domacnosti. Videli v nej potencial, ako
u deti rozvijat hudobnt a zvukovii pred-
stavivost, ¢o nas potesilo.

6. 10. Stanica Zilina-Zérietie: postav si
svoju koncertnii salu

Do Ziliny vyrazame ,all inclusive”. Mik-
robus, aparatira v privese, zapozicané
Lsyntaky” (vdaka Mada Music!), zvukovy
majster Roman Lasciak, fotografka Lucia
Csajkova, dve Skatu-

le vitaciek, poharov, paliciek, lampiciek
a inych hudobnych nastrojov. Sme vsetci:
Ivan Siller - umelecky veduci celého pro-
jektu, Zuzana Biscakova, Eunjoo Noh,
ktora prisla az z Kérey, aby mohla hrat,
Dalibor Kocian a ja.

Stanica sa ukazala ako vynikajuci a sku-
seny partner. Pondkla nam jedinecny
priestor - salu postavenu z prepraviek
od piva (prepravky su akoze tehly, izo-
lacia je slama s hlinou a ako vnitorna
Uiprava je na tom vsetkom omietka, ne-
uveritelné!). Vdaka moznostiam, ktoré
stanica ponuka, ndm stavba scény trvala
Sest hodin. Takze, ked sme vsetko pri-
pravili, boli sme fyzicky dost vycerpani.
Avsak tato nasa snaha bola pre divakov
signalom, Ze nepdjde o klasicky koncert
a mnohi si scénu po koncerte prisli ob-
hliadnut aj blizSie. Vydareny vecer, po-

éetné mladé publikum, k tomu ,cool”
priestor a vyborny zaciatok turné.

12. 10. Ruzomberok: pohladovy_beton
Koncert v Galérii Ludovita Fullu zorga-
nizovala jedna osoba - RuZombercan,
milovnik hudby a skvely clovek Matds
Biscan. Podujatie sa konalo pod hlavickou
pohladovy_betén” (¢o, ako sme sa do-
zvedeli, nie je Ziadne ,ozetko", ale nazov
jeho produkcie). Priestory kazdej galérie
st vzdy inSpirujice a scéna dostala opat
novy rozmer. Naokolo obrazy Ludovita
Fullu, mnozstvo farieb, 1. maj, staré zvy-
ky... Zvuk sice trochu trpel, no koncert sa
vydaril. Mame dobry pocit, Ze v malych
mestach sa da (ked sa chce) pritiahnut
dostatocny pocet ludi aj na koncerty su-
casnej hudby (i ked'to, ¢o sme hrali, bola
vlastne uz klasika). Po koncerte sme sa
stretli s publikom: Dolny Kubin, Martin,
Trencianske Teplice. RuZomberok potesil.

13. 10. Poprad: industrialna secesia

Ak ma niekto rad staré ,maginky”, tak
Tatranska galéria (v budove elektrarne
20 zaCiatku 20. storocia) sa mu bude pa-
¢it. Na Uvod prijemné privitanie od pani
riaditelky

Ondrusekovej, ktora je urcite
Sikovnou manazérkou, lebo to,
o sa udialo s priestormi tejto
galérie za posledné roky, je na
nasom malom Slovensku vzac-
ne. V tento den aj priprava trvala akosi
kratsie. Stretnutie s ochotou a Ziclivostou
nam vsetkym dobilo baterky, lebo kazdo-
denné balenie, vybalovanie a stavanie scé-
ny bolo naozaj vycerpavajtice (nehovoriac
o tom, Ze potom este bolo treba odohrat
narocny program). Nas koncert bol spo-
jeny s vernisazou fotografii Karola Kallaya
v ramci otvorenia festivalu Factory Art,
vdaka ¢omu sa dostal k réznorodému a
pocetnému publiku. Je pravdou, Ze pocas
Four Organs sa publikum trochu prerie-
dilo, ale odisli najma mladi stredoskolaci,
ktori sa zrejme s takouto produkciou

stretli prvykrat v Zivote. Urcite je dobré, Ze
uz vedia aj o takomto umeni a mozno to v

Sy

buducnosti ,daju” az do konca.

14. 10. Kosice: Cage v kasarfiach

Cestou do Kosic bola kratka prestavka pri
gejzire Siva brada. Je to magické miesto -
kopec s kaplnkou, spod ktorého vyviera
mineralizovana voda. Po troch dioch uz
citime vycerpanie a tak v Kosiciach navste-
vujeme lekaren. Pre istotu. Obed vo vege-
tarianskej restauracii, rychla kava a hor sa
do kasarni, kde sa inventar Kulturparku
rychlo stava sucastou scény. Po stranach
st dve vyvysené podia, ktoré vytvaraju
obyvacku pre Living Room Music (Cage).
Moznosti osvetlenia scény davaju zabrat,
ale nakoniec sa predsa len dopracujeme
k finalnej podobe a spokojnosti vietkych.
Hotovo. Keby sme tam nemali syntetiza-
tory, tak by to vyzeralo na nejaké divadlo.
Koncert sme odohrali s velkou chutou a
skladba Music for Pieces of Wood (Reich)
bola vdaka akustike lahodkou. Napriek
industrialnosti saly je pocit pri hrani pri-
jemny a zvuk vébec nie je taky ,vlhky”
ako v predchadzajucich priestoroch (v Ru-
Zomberku to bolo najkritickejsie). Kosické
publikum je dal$im dokazom, Ze
o koncerty hudby klasikov 20.
storocia maju zaujem najma mla-
di ludia. A to je dobre.

15. 10. Muzeum Andyho War-
hola v Medzilaborciach: trpké
finale

8.50 - telefonat z Medzilaboriec, potvrde-
nie posledného koncertu, na ktory sme sa
asi najviac tesili, ved Warhol a Cage boli
sucasnici.

9.05 - dalsi telefonat, ten isty volajuici.
Koncert sa musi zrusit. V muizeu doslo
k ,néhlemu technickému problému”.
Prasklo potrubie...

9.15 - nevzdavame sa. Volame, Ze pride-
me a spravime performance na ulici pred
muizeom. Neda sa. UZ sa pridal aj vypadok
elektriny.

9.21 - hladame nahradné riesenie. Naozaj
sa nechceme dat odradit, ved komunikacia
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s Medzilaborcami bola doteraz viac nez
dobra. Sami nas pozvali a tieZ sa na nas
tesili. Budeme hrat bez elektriny skladby,
ktoré sa daju.

9.26 - volame, Ze mame nahradné riese-
nie. Dozvedame sa, Ze pred mizeom to
nebude dobré", ale nachadza sa nahradny
priestor, jedalenska sala v Euro Hoteli. Su-
per. TeSime sa a Uprimne lutujeme vedenie
Muzea Andyho Warhola pre velky prob-
1ém, ktory v miizeu nastal.

15.00 - prichédzame do Medzilaboriec
a realita je trochu ina. V muzeu sa svieti,
Ziadna znamka po technickych operaci-
ach nie je viditelna. Euro Hotel je otrasny,
nevieme, ¢i sa smiat alebo plakat. Perso-
nal ako z inej planéty, v ,koncertnej sale”
sedia miestni ,Stamgasti” veselo pri pivku
a v sprievode” Markizy... No ni¢, sme
profesionali. Pripravujeme koncert a do-
hadujeme sa, ¢o budeme robit v pripade
nepriaznivych ,klimatickych” dkazov po-
Cas performance.

18.45 - prichadza riaditelka mizea, od
ktorej sa dozvedame o dalSich inych ,ne-
hodach”. Jedno je jasné, neboli sme tu
ziadani. Po dlhom, zamotanom rozhovore,
ktorému uz nikto z nas nerozumie, sa zrazu
personal hotela meni na tych najochotnej-
Sich a pondkaji nam iné priestory: zimna
zahradu, vinnu pivnicu a pod. Nerozumeji
vsak, Ze 15 minat pred zaciatkom koncertu

je trosku neskoro na premiestnenie scény,
ktorti sme robili tri hodiny. Nie je cas ani
motivacia. Od riaditelky Mizea moderné-
ho umenia Andyho Warhola v Medzilabor-

Hudba v obyvacke

Hrali ste uz lyzickou na vinovom
pohari, bublanim slamkou do vody
¢i dokonca Spachtlou? Takto moze
vyzerat detska hra, blaznivy ve-
c¢ierok alebo jeden z cyklu kon-
certov Galéria plna hudby, ktoré
sa v Novych Zamkoch konaju od
septembra do decembra. Na impulz
Alexandry Tomasovicovej pripra-
vil spoluorganizator a dramaturg
cyklu Ivan Siller v oktobri vecer s
hudbou 20. storocia. Kazdej sklad-
be predchadzal kratky slovny vstup

ciach pani Madarovej si vypocujeme, Ze
sme tvrdohlavi a Ze tu na vychode vetci
Jtvrdo bojuji”...

19.00 - na koncert prichadzaji ludia.
Dozveddme sa o dneSnom vylepovani
plagatov po meste. Dokonca prisla skupin-
ka mladych ludi z Bardejova (asi hodina
cesty) a franctizsky filmarsky Stab, ktory
v miestnom prekrasnom prostredi robi
dokument.

19.20 - s malym meskanim (z dévodu
prazdnej a nekonecnej debaty s miestny-
mi kultdrymi zastupcami) odohrame kon-
cert, na ktorom tvodny Zaznam siedme-
ho dria M. Buralsa zaznel tak nedprosne
tvrdo, ako sa asi este nikde predtym niko-
mu nepodarilo. Aj noty nam popadali. Ale
zistili sme Ze, hrame naspamat... Pocas
Ivanovej interpretacie Toy Piano Suite

(J. Cage) si pan Bycko,
ktory bol ako riaditel
Spolocnosti ~ Andyho
Warhola spoluorgani-
zatorom nasho koncer-
tu (mimochodom, na
koncert prisiel, ako sa
patri, inkognito), pekne
tukal cajovou lyzZickou
do kovovej tacky. Akoze
do rytmu. Super. Kde
sme to prisli?!

21.30 - unaveni, trochu zdeprimovani
z posledného zazitku, no nakoniec Stastni,
Ze sa nam to celé vydarilo, sedime v aute
na ceste domov.

'

o jej historii a kontexte, ktory vyrazne
pomohol lepsiemu vnimaniu.

Predstava strkania skrutiek, gumy
alebo papiera medzi struny klavira
mozZe budit pohorsenie. No v pripa-
de skuseného klaviristu zneju z takto
upraveného nastroja zvuky podobné
velkému a mnohofarebnému siboru
bicich nastrojov. Klavir prezil Zaznam
siedmeho dria Martina Burlasa v
plnom zdravi a pobavené i udivené
obecenstvo nadSene aplaudovalo.
Po Reichovej skladbe Pieces of Wood

Post scriptum
Vidy, ked'sa mi podari byt sticastou nieco-
ho, €o sa zrodi z entuziazmu a voluntariz-
mu, navyse je to iplne mimo ,mainstrea-
mu" a s vysokou hodnotou u nés nepreba-
daného kultirneho tuzemia, verim, Ze sa tu
raz budeme mat vsetci lepsie. Leitmotivom
nasich rozhovorov pocas tychto niekol-
kych nadhernych dni bolo hlavne to, aké
budui reakcie publika na hudbu, ktorti sme
hrali. PiSe sarok 2010, hrame 70 rokov sta-
ri hudbu klasikov 20. storocia a robime si
starosti, aki sme experimentalni? Citili sme
sa ako pionieri. Nie ti s Cervenou Satkou,
ale taki, ¢o dobyvali nové tizemia. Nieco
sa ale deje. S navstevnostou sme napokon

Licte

nasledoval rytmicky deklamovany
text: ,Once upon a time the world was
round and you could go on it around
and around,” Gertridy Steinovej,
ktory si hudobnici vybrali ako motto.
Tento ,rap” skomponoval v 50. rokoch
John Cage. Dalsie ¢asti Living Room
boli asi najvacsim umeleckym zazit-
kom. Podla Cagea ma insStrumentar
pozostavat z beznych predmetov v
domacnosti. Kusy nabytku, kuchynsky
riad, noviny, bytové dekoracie a pod.
Neverili by ste, aky pekny zvuk méze
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boli viac ako spokojni. Bolo citit, Ze ludia
st uz pripraveni (vdaka VENI, Transmusic
comp., Zwiebelovo kvarteto) a velmi zve-
davi na to, ¢o sa k nim v minulosti nedo-
stalo. Generacne Siroké spektrum publika
bolo pre nés velkou odmenou. Hodlame
preto pokracovat a vytvarat nové zaujima-
vé projekty. Tym najblizsim bude perfor-
mance, v ktorom chceme prepojit hudbu
s architekttrou a pevne verim, Ze sa nam
to spolocne podari zorganizovat. A mame
este jeden sen: zrealizovat skladbu Six Pia-
Nnos aj mimo Bratislavy. Zatial to vyzera na
tvrdy orieSok. Sest klavirov pokope sa len
tak nevidi. Neviete o niecom?

Fero KIRALY
Fotografie: Lucia CSAJKA

Viac informacii na:
www.cluster-ensemble.com

-

mat Spachtla zvoniaca o stenu
a ako dobre ju dopifia klopanie
vyvrtkou na flasu. Lampa, vy-
pinac, noviny, pohar, elektricky
skrutkovac... Skladba zvukom
pripominala modernt elektro-
nickd hudbu, kde ma rytmus tiez
privilegované postavenie. Zau-
jimavy, zabavny a poucny vecer.
Ak sa bojite alternativy, verte, Ze
takejto sa bat netreba.

Peter FABIAN, Nové Zamky

11



ISCM WNMD 2013 |

rozhovor

Exempla trahunt

Na Slovensku sa ako sucast ISCM World New Music Days rozbieha edukativny projekt Veni Academy, ktory sa ma stat novou celosloven-

a

skou platformou pre uvadzanie siicasnej hudby. O projekte rozpravaji jeho iniciatori skladatel, pedagég Daniel Matej a skladatel, dirigent
Marian Lejava. VSMU, Bratislava

Na Slovensku sa rozbieha projekt
Veni Academy, ktory organizuje Sloven-
ska sekcia Medzinarodnej spolocnosti
pre sticasnit hudbu (ISCM). Kto je inicia-
torom?

Daniel Matej: Zakladna idea vznikala pa-
ralelne v hlavach roznych ludi. Prvy s fiou
prisiel Marian Lejava, ale prehovorili sme aj
s Ivanom Sillerom a neskér sme uz koncept
rozpracovavali v trojici. Po 20 rokoch exis-
tencie VENI ensemble vznikla potreba tito
platformu sucasnej hudby rozsirit, zacat
rozmyslat o vychove publika, spoluhracov
i 0 investicii do vzdelania mladsej generacie.
Konkrétny projekt vznikol v stvislosti s kan-

didattirou Slovenska na usporiadanie ISCM
World New Music Days (ISCM WNMD)
v roku 2013. Podmienky na realizaciu festi-
valu pripravuje predseda Slovenskej sekcie
ISCM 1. Siller, ktory za hlavny dévod uspo-
riadania ISCM WNMD povazuije ciel zmenit
prostredie pre existenciu sti¢asnej hudby u
nas. V tomto kontexte sa zacala rodit i mys-
lienka Veni Academy. Myslim, Ze by mohlo
ist o projekt s realnou Sancou prispiet k zlep-
Seniu situacie.

Veni Academy, to s clenovia VENI en-
semble, ktori budui viest workshopy, semi-
nére akurzy?

Marian Lejava: Pri vzniku idey ma inspiro-
vali aktivity zahranicnych stborov. Ensem-
ble Intercontemporain ¢i Ensemble Modern
maji s podobnym modelom viacrocné
konajui v lete, majui v nazve ,Academy” a na-
zov stiboru. Otvaraju priestor pre mladych
interpretov, skladatelov i dirigentov, ktori si
mdzu rozsirit poznatky a ziskat skdsenosti
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v oblasti sticasnej hudby. Subory tiez takto
hladaji nové talenty a mnoho absolventov
sa do nich neskor zacleni. Chceme vytvorit
podobny projekt, pretoze teraz je nevy-
hnutné ,podchytit” mladu generaciu. Pocet
zaujemcov o sticasnu hudbu sa totiZ neustale
zvysuje.

D. M.: Slovensko je samostatné relativ-
ne kratko. Nasa generacia absovovala 20
Jpriekopnickych” rokov. ,Pionieri” v novej
krajine pripravia podu, no potom musi prist
infratruktdra, inak nedéjde k ,osidleniu”.
Uvedomil som si, Ze musime zacat pouzivat
iné stratégie - nie ,pionierske”, ale ,budova-
telské"”, Platforma existuje, treba ju intituci-
onalne podchytit.

M. L.: Platformou je ,VENI", z toho musime
tafit, treba pomaly zacat napiiiat obsah slo-
va ,ensemble”. Veni Academy je prave na-
pifianim obsahu slova stibor. Spominané eu-
ropske stbory vznikli so stabilnou clenskou
zakladiiou, ktora fungovala minimalne 10
rokov. Po istom obdobi zacala ,revitalizacia”
prizvanim novych, mladsich clenov. Pre nés
je vSak najdolezitejSie, aby tato platforma
mala aj edukacny rozmer.

D. M.: Pripravujeme niekolko podujati na
podporu realizacie ISCM WNMD 2013,
ktorého hlavna cast bude v KoSiciach.
V decembri sme tam zorganizovali tyZde
podujati zameranych na stcasnti hudbu.
Ku garantom sa zaradili aj ¢lenovia VENI
ensemble - okrem mia a Mariana napriklad
Brario Dugovi¢, z mladsich Milan Osadsky
a Fero Kiraly. Zakladna idea projektu je
jednoducha: vybrani ludia z okruhu VENI
ensemble budu garantmi seminarov a kur-
zov. Teraz preferujeme interpretacné kurzy,

neskdr planujeme i aktivity pre dirigentov a
skladatelov. Sme v kontakte so Zilinskym a
kosickym konzervatériom, Zilinskou univer-
zitou - chceme hovorit so Studentmi. Kedze
podobny projekt uz niekolko rokov rozvi-
jam na VSMU, rad by som zapojil i mojich
byvalych a sucasnych Ziakov. Mame viziu
repertoaru tzv. otvorenych partitdr. Vyho-
dou je, Ze ich moze hrat lubovolny pocet
interpretov. Tento rok urcite uvedieme Ri-
leyho skladbu In C, ktora vZdy funguje ako
Jniciatny” moment. Je atraktivna, zéroven
dava priestor na vytvorenie pocitu ansam-
blovej hry, ¢o je velmi ddleZité. V druhej faze
zamyslame s prihlasenymi Studentmi skiisat
a cvicit v Kosiciach pocas planovaného festi-

D. Matej, M. Piacek a M. Lejava [foto: D. Tkacik]

valu a na tomto podujati ako ansambel vy-
stupit. Velkym cielom je, aby sa v priebehu
troch rokov sformoval vel'ky stibor spojenim
starSich ¢lenov VENI ensemblu s novymi z
radov Studentov. Mohlo by to byt jedno z
hlavnych telies na ISCM WNMD 2013. D6-
lezité vsak je, aby VENI ensemble nezanikol
anerozpustil sa vo Veni Academy, ale aby to
boli paralelné, nezavislé aktivity.

Aké aktivity predchadzali Veni Academy?

D. M.: Na VSMU rozvijam podobny pro-
jekt v ramci Stiidia repertoaru 20. storocia.
Mam niekolko byvalych Studentov, ktori uz
vo VENI hravaju, napr. Fero Kiraly, Rudo
Patrnciak, Irena Morisakova alebo Veronika
Prokesova. V roku 2004, ked' sme sa stali
docentmi, zaloZili sme stibor - Boris Lenko,
Jano Slavik a ja. Nazvali sme ho docEND
a ideou bolo (okrem jemného ironického
podténu) zdruZit kolegov angazovanych
v sticasnej hudbe a vytvorit vlastni sériu
podujati na pode VSMU, st $tudentom
prikladom. Ked uvidia, Ze ich ucitel' hra

koncert a nebodaj ich to zaujme... Presne
to sa aj stalo. Pamatam si, ako Brario Du-
govi¢ prisiel po koncerte docEND za nami
a povedal, Ze to bolo GZasné a na vSMu
ni¢ podobné nezaZil. Nastala teda interak-
cia - Studenti si odrazu uvedomili, Ze ich
ucitelia robia takdto hudbu nie ako ,kseft”
s otravenou tvarou, ale s radostou. Ked'som
neskor zacal ucit Stiidium repertoaru, zno-
va vznikol stibor. Na roc¢nikovom koncerte
sme sa nazvali studEND.doc, pretoze som
mal ideu, aby docenti hrali so Studentmi. To
sa podarilo v roku 2005, na koncerte hralo
asi 16 hudobnikov: o. i. Eugen Prochéc, Bo-
ris Lenko, Ronald Sebesta a ja. Odvtedy sa
snazim kazdy rok urobit pod tymto nazvom
minimélne koncert. O prepojenie edukacie
s praxou sa usilujem uz dlho, Veni Academy
je dalsim rozvijanim tejto idey. Spociatku
som chcel, aby Veni Academy bolo rozsire-
nim studEND.doc. Neskdr sa mi vsak zdalo
lepsie, aby Veni Academy bola platformou s
celoslovenskou pdsobnostou, z ktorej moZze
vzniknut dalsi stibor.

Boli nejaké aktivity aj mimo VSMU?

D. M.: Silu myslienky zapéjat mladych ludi
do spolupréce som si uvedomil aj ked' som
bol prvykrat na koncerte projektu Musica
falsa et ficta Mira Totha s konzervatorista-
mi. Niekto iny dostal podobny népad a ve-
nuje sa o generaciu mladsim hudobnikom.
Takéto aktivity vnimam ako synergiu, ktort
treba vyuZit a prepojit.

Je Veni Academy aj pre nehudobnikov?

D. M.: Mieczystav Tomaszewski povedal,
Ze hudba je kompletna vtedy, ak prejde
vetkymi Styrmi fazami: interpretaciou,
percepciou a recepciou. Hudobna kultira
bude fungovat iba ak sa vSetky tieto vrstvy
spoja. Nebohy profesor Benes hovorieval,
Ze na Slovensku chyba slovo o hudbe. To
je pravda: muzikolégia, spisba o hudbe
takmer Uplne vymizli, nepiSu sa knihy,
kritiky. Treba oslovit vsetky vrstvy umeno-
tvorného procesu - publikum, interpretov
i tvorcov. Zaroven ovplyvnit i ludi, ktori by
mali o hudbe pisat. V rokoch 1999-2001
sme robili projekt s nazvom OPEN (neskor
Otvorené vnimanie) bol zamerany viac na
laické publikum. Teraz nam ide viac o in-
terpretov a profesionalne publikum. Verim
vsak, Ze ked'sa mladi ludia nechaju zapojit
do umenotvornych aktivit a zmenia sa
podmienky pre existenciu sicasnej hudby,
skor ¢i neskor budeme musiet urobit krok
k laickému publiku. Uz to vSak nebudu
Jpionieri”, ktori hraji podivnd hudbu. Ak
nase aktivity ziskaju normalnu infrastruk-
tdru a stanii sa ,beznou sucastou” kultdr-
neho Zivota, publikum si uvedomi, Ze nej-
de o par jednotlivcov, ale o celti generaciu,
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ktora sa chce venovat hudbe, aka sa u nas
bezne nehra.

A pre hudobnikov, ktori doteraz nemali
skusenost so sticasnou hudbou?

M. L. Uz dva roky vediem na VSMU
operné Stadio, kazdorocne pripravime
niekolko predstaveni, vyvrcholenim je
kompletné uvedenie opery. Zacinal som
eSte pocas Studii, neskor ako asistent,
takze v opernom Studiu pdsobim uz viac
nez 5 rokov. No az minuly rok som za-
chytil prvy pozitivny signal od Studentov
vtedajSieho 2. rocnika, ktori dali najavo
tuzbu nieco spoluvytvarat. Vznikol velmi
dobry realizacny tim, Studenti sa perfekt-

postoja, prenesenie zodpovednosti na
vlastné aktivity. S radostou sledujem,
ako si mladi ludia samostatne vymys-
laji projekty, zakladaju sabory... Som
prijemne prekvapeny, Ze na mnoZstve
diplomovych koncertov absolventov
spevackeho oddelenia VSMU $tudenti
vyhladavaju diela sicasnej hudby, zacle-
fuji ich do programov, ¢o pred 10 rok-
mi neexistovalo. Poznam interpretov,
ktori sa uz venuju sicasnej hudbe, napr.
i Helga Varga-Bachova ¢i Eva Suskova,
ale prekvapilo ma aj mnozstvo dalSich
spevakov, o ktorych by som pred piatimi
rokmi nepredpokladal, Ze na diplomovy
koncert zaradia skladbu hoci aj klasikov
hudby 20. storocia.

Takze do projektu viladate velké nadeje...

M. L.: Projekt Veni Academy je navrhnuty
tak, aby sme citlivo pristupovali k mladym
ludom. Pracovne sme ho nazvali ,ochutnav-
kou" pre novych zaujemcov o novii hudbu.
Prezentujeme im nase aktivity a prizyvame
Studentov, ktori sa tejto hudbe venuju s
nami. Uvidia tak, Ze aj ich rovesnici hravaju
ttto hudbu a hraju ju s radostou.

D. M.: Exempla trahunt - priklady prita-
huji. To je v pedagogike velmi dolezité.
Ziska sa isty okruh zaujemcov, no potom
je dolezité do tychto Studentov investovat,
aby nastala multiplikacia. Aby oni pritiahli
dalgich $tudentov. Verim, Ze v Ziline & Ko-
Siciach budeme Uspesni len vtedy, ak na
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scéne uvidia ludi, ktori st do novej hudby
zazrati”. Interakcia a vzbudenie zaujmu
u mladych nastane len vtedy, ak si uve-
domia, Ze na scéne nie st len nejaki Styria
Lblazni”, ktori toto robia 20 rokov, ale Ze
uz par rokov s nimi hraju aj (ich) studenti.
Myslim si, Ze je ddlezité, aby multiplikacia
idey presla roznymi Groviiami zaujmu.
Aby ludia, ktori stali na zaciatku, iniciovali
dalsich, a ti zasa dalSich a tak dalej. Toto
je zakladna myslienka znasobovania - po-
stupna zmena cez rézne generacie a rozne
vzdelavacie stupne, skryvajica sa aj za
VENI ACADEMY.

Pripravil Marek PIACEK

ne zapajali a boli doslova smutni z toho,
Ze sme pripravili len 3 predstavenia. Je to
pre mia signal, Ze chut pracovat, chut vy-
tvarat projekty je aj mimo sti¢asnej hudby.
Vo VENI ensemble to zazivame podob-
ne. Mladi prejavujii zaujem s nami hrat,
mnohi uz Gcinkovali na koncertoch, napr.
na jubilejnom koncerte hralo 35 ludi - z
toho minimalne 10 Studentov. Mladi ludia
za nami chodia a pytaju sa, kedy bude dal-
Sia akcia. Ide o signal, Ze mladi potrebuju
priestor, kde by sa mohli realizovat. A my
ten priestor vytvarame.

D. M.: Prave toto je zmena. Citim, Ze na
Studentov mam vplyv aj v rdmci vyucovania
Dejin hudby 20. storocia. Prvé roky sa smia-
li, €udovali. Teraz sa to meni. Z roka na rok
pribida pocet Studentov, ktori poctvaji so
zaujmom. Iniciativne si stahujd z internetu
hudbu, chct aktivne hrat. Kedysi sme mu-
seli ludi oslovovat, doprosovat sa, ked'sme
potrebovali hudobnikov. Teraz naopak cho-
dia za nami, ¢i by vo VENI nemohli hrat. Je
to UZasny posun v mysleni. Meni sa klima,
k ¢omu prispieva viacero stbeznych aktivit
- napr. aj uz spomenuté aktivity Mira Tétha
alebo Ivana Sillera. Viyrasta nové generacia
s vedomim, Ze ak chcti zmysluplne prezit v
tejto spolocnosti ako hudobnici, nemdzu
pasivne sediet na stolicke orchestralneho
hraca, ale musia byt iniciativni. Situacia sa
meni v Bratislave a teraz sa pokusame za-
chytit aj generaciu mladych [udi mimo nej.
M. L.: Zjavna je zmena myslenia, zmena

Umelecky a organizacny riaditel slovenskej
€asti ISCM WNMD 1. Siller [foto: archiv]

ad siahnem po dobrej verneovke. K mojim najobltbenejSim
patri Tajomny hrad v Karpatoch, posobivo sfilmovany Oldfi-
chom Lipskym, s nezabudnutelnym Michalom Docolomanskym
a Gabrielou Benackovou, ktora prepozicala hlas opernej dive
menom Salsa Verde. Mnoho napadov a vynalezov zaznavaného
Orfanika, tak trochu Sialeného dvorného vynalez-
cu baréna Gortza, vtedy kritika oznacila za fantaz-
magorie. Dnes su pritom davno realitou, bez ktorej
by sme si Zivot nevedeli predstavit. Dohovaranie sa
+komunikaénymi pristrojmi” & ,uvaznenie” hlasu
a obrazu v ,hracich skrinkach” pésobi s odstu-
pom casu ako usmevna vestba digitalneho veku.
+Ak nie je nas pribeh pravdepodobny dnes, bude
pravdepodobny zajtra. Nikto sa ho potom neod-
vdzi zaradit do rise legiend,” pise Verne v tvode
svojej poviedky. Pre dneSnych Julesov Verneov
publikujtcich v ¢asopisoch o fyzike ¢i astronomii,

kou vedeckou realitou, je pre mna uz davno realitou Zitou. Moju poslednu cestu
¢asopriestorom do reality jedného Zivota hrdinu od Richarda Straussa som ab-
solvoval v koncertnej sale Lucernského festivalu, ktora pokojne znesie privlastok
sakusticky zazrak s vlastnym ¢asopriestorovym kontinuom”. Interpretécia tohto
zvukovo mimoriadne hutného kusu rozochvela nielen synapsie mdjho nervového
systému, ale aj akustické hranice puristickej architektury Spickovej koncertnej
saly, ktora sa menila kazdou minitou dekédovania casu partitury v podani Cleve-
land Symphony Orchestra a ktorého tok i rychlost usmeriiovala taktovka nového
$éfdirigenta viedenskej Statnej opery Franza Welsera Mdsta. Moje dojmy z tohto
priestoru sa menili v zavislosti od taktu a notového materialu skladby. Tak som
sa chvilu citil ako jeden z vyvolenych na palube Noemovej archy, a vzapati nato
ako zmensenina samého seba na dne rezonancného trupu ozrutného violoncela,
obklopeny znejlicim oceanom harménii a zurciacich tém. Partitira tohto Helden-
leben urobila z linearneho ¢asu cyklicky fenomén a 50 minat realneho trvania
skladby sa zredukovalo na pocitovych 20. Pristatie v priestore newtonovského
fyzikalneho kontextu po poslednych taktoch bolo tvrdé. Tak ako vSetkym navdkol
sa ani mne nechcelo prerusit potleskom to Zivé ticho, ktoré sa po skonceni ka-

/SIUMENIE

Roberta BAYERA

ale i pre poetickejsich romantikov nie st pribehy o cestovani v case a priestore
rychlostou svetla, ktoré by sa dalo docielit umelym zmrstenim casopriestoru, uz
celkom fantéziou. Ale to, o je pre tychto autorov sice moznou, no stale fantastic-

dencie rozliehalo salou. Teériam o zmrstovani asopriestoru sice nerozumiem, no
viem, ako funguje. Jeho zakladnym predpokladmi st jasné vedomie, citlivé zmysly
a ,verneovska” odvaha do myslenia za hranice viednosti.
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Fénix

Nerad pouzivam silné vyrazy, ale ako inak nazvat umelca, ktory
ako patdesiatnik na vrchole kariéry spadne na zamrznutom chod-
niku, ¢repiny skla mu fatalne poskodia lavii ruku, a po Strnastich
rokoch, ked'uz boli vetci vratane jeho samotného presvedceni, Ze
s klavirom je navZdy koniec, sa vo veku 67 rokov vrati na koncert-
né podia a dokaZe nemozné. A je stale virtué6zom svetovej triedy.

Spolu s Luciou Poppovou je Josef Bulva
(1943) urcite najoslavovanejsim odcho-
vancom Hudobnej fakulty VSMU. Nieco
maji spolocné: obaja museli emigrovat,
aby uskutocnili svoj sen o velkej kariére
(vtedy to inak neslo). Rozdielom vsak je,
Ze pokial Lucia je u nas znama a popularna
i po predcasnej smrti, Josef je pre Bratisla-
vu, kde vystudoval a zacal svoju kariéru,
velkou nezndmou - predovsetkym pre
strednd a mladsiu generaciu. (Prepacte mi
tt familiarnost pri menéch, no s Luciou som
bol v ro¢niku, Josef bol o dva rocniky niz-
Sie a boli sme priatelia). Doma nikto nie je
prorokom. SND nezareagovalo na Luciinu
skvelt Kralovnt noci na jar roku 1963 a ona
kratko na to odisla, takZe kariéru odstarto-
vala az ,vonku”. Josef v§ak zacal svoju ka-
riéru na Slovensku, a to spolu s jeho extra-
vagantnym spravanim vyvolalo odmietavé
reakcie podla hesla ,Uspech sa neodpusta
aked'uZ, tak nie doma". Josef si nikdy nepo-
trpel na skromnost - nevravel, Ze chce hrat
ako Horowitz, on cheel hrat lepsie. Co viak
najviac popudilo jeho neprajnikov, bolo to,
Ze on uz vtedy skutocne ovladol technické

comeback turné so skvelymi kritikami, si ho
Bratislava vSimne a ponudkne mu tcinkova-
nie primerané jeho renomé.

Na svoje akutalne turné po Strnastich
rokoch si Josef vybral program, ktory sa
rozhodne nedd oznacit ako ,rekonvales-
cenény": Sondta ¢ 1 B. Martinii, Beetho-
venove sonaty ,Waldsteinskd” a ,Mesac-
ného svitu” a na zaver Chopinova Etuda
¢ 7 cis mol op. 25 a Andante spianato et
Grande polonaise brillante Es dur op. 22.
Firma Steinway Josefa s radostou opat za-
registrovala v kategérii ,Steinway pianist”
(a zabezpecila mu nastroj, ktory cestuje
s nim) a firma Sony okamZite zacala s na-
hravanim - pod labelom RCA je uz na svete
beethovenovska nahravka a na vianocnom
trhu ma byt k dispozicii chopinovské CD,
ktoré Josef zacina nahravat v tychto diioch,
po zaverecnych koncertoch turné v Ham-
burgu a berlinskom Konzerthause.

Bol som pri citovanom ,vstévani z popola“
6.10.vaule JAMU v Brne, 17.10. v Augsbur-
gu a 19. 10. v Mnichove. Najmé ten posled-
ny koncert bol neskutocny: plna sala (960
miest) mnichovského Prinzregententheater

»Beethovenova Waldsteinska sonata nebola v Bulvovom podani razantnym braviirnym cislom. Jeho citlivy interpretacny vyklad, naplneny rovnako
intelektom i emdciami, viedol az ku kontempldcii, vychddzal z ticha, budoval graddcie. [...] Adagio molto p/né zmyselnej zvukovosti ziskalo mystickii
ndstojcivost a téma findlneho ronda sa cez molové zahmlenie a fortissimovy vypad zaskvela ako nekoneénd melédia. [...] Velky klavirny vecer...”

Augsburger Allgemeine, 19. 10.

parametre klavirnej hry sposobom, aky ne-
mal konkurenciu nielen v Bratislave, ale ani
Siroko-daleko. Bratislava mu bola zakratko
mald, nasledovala Praha a v roku 1972
emigracia do Zapadného Nemecka. Po nej
prisla skveld kariéra korenena pikantéria-
mi - v tom Josef predbehol dobu, dnes to
uZ robia aj ini klasicki hudobnici, vtedy este
len popové hviezdy a herecky ako Marylin
Monroe a Brigitte Bardot.

Josef Bulva sa narodil v Brne, vystudoval
v Bratislave, Gcinkoval hlavne v nemecky
hovoriacej oblasti Eurdpy, bol obcanom
Luxemburgu a byval v Monaku, no nikdy
nezabudol, odkial prisiel. Mal trochu smolu,
hovoril mi: , Vi, kdyzZ jsem byl v Bratislave,
byl jsem ten z Brna, v Praze rikali - jo ten
2 Bratislavy, pak jsem byl emigrant z Ces-
koslovenska..." Slovom, je to Eurdpan a
napriek tomu, Ze ho v Bratislave nevitajti s
fanfarami, sa sem vracia rad. Pred par rokmi
zaloZil na Slovensku nadaciu pre podporu
mladych slovenskych hudobnikov, ktora
viak po dvoch rokoch aktivnej a Uspesnej
Cinnosti skoncila pre totalny nezaujem po-
tencialnych donorov. Je dokonca mozné, ze
teraz, ked' konci jeho nemecko-Svajciarske
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tlieskala, stala, dupala, piskala a kricala bra-
v6! Necitim sa byt kvalifikovany na pisanie re-
cenzie, radsej prikladam kritiku z Augsburgu,
ktora mé titul Ein Meister ist zuriick.
Bratislava a Vlysoka Skola muzickych ume-
ni maju vetky dovody byt hrdé na svojho
sice nie rodaka, ale predsa len cloveka,
ktory citi silné vazby k tomuto mestu a sko-
le. Nemecka Statna televizia ARD v tychto
dioch dokoncuje 45-mindtovy dokument
0 Josefovi Bulvovi a jeho navrate na kon-
certné podia, kde budu aj pasaze z Brati-
slavy. Nezabudajme ani my na umelca,
ktory okrem svojho klasického repertoaru
premiéroval rad slovenskych skladieb pre
klavir od Bergera, Parika, Martinceka
adalich. On neméze za to, Ze byvaly rezim
zakazal vysielat, resp. zariadil zmazanie
tychto nahravok. Josef vSak dodnes hra na
eurdpskych pédiach Toccatu Romana Ber-
gera Ci Parikove Piesne o padajiicom listi,
pretoZe je presvedceny o kvalite tychto
skladieb a okrem svojho eurdpanstva ne-
stratil svoje korene. Napriek miestu naro-
denia s totiz viacej slovenské nez ceské, aj
ked'sa po slovensky dodnes nenaucil.
Milos JURKOVIC

TOUR 2010 KLAVIERRE,—ZITAL

| hudobng zivat
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le sv. Martir‘la\ v Brat I

Katedréla svétého Martina bola vy3e 250 rokov koruno-
vacnym chramom uhorskych kralov. Dnes je sidlom arcibis-
kupa - metropolitu. Navstevnik je pri vstupe do tohto chramu
prekvapeny krasou a harméniou zo vzajomne sa prelinajticich
priestorov. Hlavnalod pésobivo svojom takmer kvadratickom
pddoryse ako kralovska hala; je miestom, kde sa zhromazduja
navstevnici chramu. Duchovno sa koncentruje v presbytériu
orientovanom na vychod, kde sa nachadzajui oltare s priesto-
rom, vyhradenym pre cirkevnych hodnostarov. K nemu
priclenené kapinky st vyrazom hlbokej nabozZenskej tcty
a viditelne zachovavaju vzacny domsky poklad. Jedinecnost
dému spociva v prirodzenom stizvuku duchovna a umenia.

Novy organ v priestore Katedraly sv. Martina

Hlavna lod's jej harmonickou architekttrou a jasnymi pro-
porciami vytvéara jedinecnu akustiku. Tento priestor je ide-
alnym miestom pre organ. Jeho umiestnenie na zapadnej
organovej empore z 19. storoCia s prepojenim na zapadnti
kaplnku s vitraZovym oknom poskytuje vynimocnti harmé-
niu priestorovej architektury. Spolu s hudbou tak vytvaraji
jedinecné podmienky pre slévenie liturgie a organizovanie
koncertov duchovnej hudby.

Novy organ spaja otvorom uprostred lod'chrdmu s oknom v
podveZi, cez ktoré prenika svetlo, prichadzajuice akoby z vec-
nosti. Vznika tym harmonicka jednota priestoru a hudobného
nastroja. Organ tak uzatvara danosti priestoru v dennom ryt-
me od rana do vecera, ked'slnko vychadza v priestore chéru
azapada v podveZi. Architektura nastroja spaja goticku klen-
bu nad jeho prospektom s bohato zdobenym portalom pod
chdrom, kde zacina arcibiskup procesiu. Echo architektiry a
slavenie svatej omse sa tu spajaju v jednom stizvuku; to, Co ich
spéja, je originalny aspekt nového organu sv. Alzbety.

Umiestnenie a vzhlad nového organa

Novy nastroj je umiestneny pod oblikom podveZzia s prie-
hladom k zapadnému mozaikovému oknu. Organ sa stava

stcastou diania v priestore. Bezprostredne pod nim sa zacina
slavnostny sprievod arcibiskupa, pocas ktorého organ otvara
slavnost mohutnym zvukom registra ,Tuba Archiepiscopus”.
Prospekt organa je koncipovany tak, Ze otvor v jeho strede
umoziiuje prenikanie svetla cez zapadné okno s farebnou
vitraZou. PiStalové polia su ciastocne zdobené ruzami, pri-
pominajucimi zazrak sv. Alzbety, ktora Zila v Bratislave pri-
blizne pred 800 rokmi. Vydala sa do Durinska a neskor sa
venovala chorym a opustenym ludom v nemeckom Marbur-
gu, kde aj zomrela. Pri jej hrobe vyréstlo putnické miesto,
dnesny kostol sv. Alzbety.

Novy organ pochédza prave z Marburgu - je to vynimocna
zhoda okolnosti. Nech teda nesie meno sv. Alzbety a nech
ho zdobia ruze, ktoré st symbolom tejto svatice.

Zvukova koncepcia

Zvukova koncepcia je pre kazdy organovy projekt velmi
dolezita. Hlavny stroj a maly pedal dosahuju vdaka svoj-
mu umiestneniu v prednej a strednej Casti nastroja velko-
lepy zvukovy ucinok v priestore chramu. Nad nimi leziaci
vrchny stroj je vdaka bezprostrednej zvukovej reflexii
klenby v priestore jasne pocutelny. Tu sii umiestnené aj
exponované sélové organové registre. Zaliiziovy stroj sa
nachadza na rozmedzi hlavnej lode a podvezia. Svojimi
jemnymi zvukovymi odtieimi pdsobi az mysticky. Pri
zatvorenej Zaluzii prichadza zvuk z dial'ky, ako paralela
svetla, prenikajiceho cez vitraz. Otvoreny zaltiziovy stroj
svojim mohutnym zvukom majestatne dynamicky vygra-
duje tutti nastroja.

Rozhoduijuci vyznam ma pedalovy stroj. Je to mohutny zak-
lad monumentalneho néstroja. Je neviditelne pritomny tak,
ako volné ukoncenie organa v podvezi, ktoré je zarover jeho
rezonatorom.

Priestorovii dimenziu a rozpdtie nastroja moze zasadne
zvacsit planované rozsirenie organa o tzv. Fernwerk - vzdia-
leny nastroj, umiestneny v sanktuariu Katedraly, ktory by
sluzil zaroven aj ako samostatny chérovy organ.

Zvuk nového organa

Novy néstroj poskytuje v tomto smere vela moznosti. Pri slav-
nostnych pontifikalnych bohosluzbéch sa jeho zvukova stran-
ka dokonale vyuZije v improvizaciach katedralneho organistu.
Organ néjde svoje uplatnenie v omsovych kompoziciach, pri
nesporoch a koncertoch ako sélovy, tak aj sprievodny nastroj,
pri€om poskytne moznost vynimocného zvukového zazitku
Sirokym vrstvam posluchacov. Novy organ spaja zvukovu
monumentalnost s jemnostou, racionalne s emocionalnym,
silu s povabnostou. Dianie pri oltari sa dostava do stizvuku s
liturgickym zhromazdenim.
Organ sv. Alzbety hudobne nadvazuje na organovi tradiciu v
Katedrale sv. Martina. Vlychadzajuic z klasického Vierengelov-
ho organa z obdobia vrcholného baroka, pokracujtic roman-
tickym nastrojom z konca 19. storocia k dnesnému organu,
na ktorom je mozné interpretovat nielen hudbu 20. storocia,
ale aj hudbu 3. tisicrocia, teda hudbu sticasnosti i budticnosti.
Tento nastroj zosobriuje ,eurdpsky organ”.
Vo svojej podstate je organ klasickym néstrojom, vhodnym na
interpretaciu klasickej hudby a hudby J. S. Bacha. Okrem toho,
mé novy nastroj poeticky, lyricky a vyrazne romanticky zvuk,
vdaka ktorému mozu idedlne zazniet velkolepé zvukové malby
a symfonické basne Franza Liszta ako aj organové skladby Fran-
za Schmidta. Novy nastroj ma okrem toho franctizsky zvukovy
charakter, tvoriaci so svojou velkolepostou, silou, racionalnym a
jasnym ,duchom” druhy pilier eurdpskej organovej hudby.
Novy organ je spojeny s duchom sv. Alzbety, ktora sa v tomto
vynimo¢nom kultdrnom priestore narodila. Je idealnym na-
strojom pre organové omse, ansamblovil hru, ale je aj part-
nerom zboru a orchestra. Predovsetkym by vSak mal aj vdaka
svojmu umiestneniu v Bratislave - meste bohatom na tradicie,
prinasat krasu organového umenia nielen fudom, Zijicim na
Slovensku, ale aj navstevnikom, ktori prichadzajii do metro-
poly na Dunaji zo vSetkych kitov sveta.

Gerald WOEHL

majster organar

Za poskytnutie materialov o novom organe redakcia dakuje Stanislavovi Surinovi.
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Habet sua fata organa

V histrii organérstva na Slovensku nachédzame or-
gany, ktoré mozno nazvat medznikmi histérie kralovského
hudobného nastroja na naSom tizemi. Takym bol to napri-
klad Hummelov organ v Levoci z roku 1630, vtedy najvacsi
na azemi dnesného Slovenska. V roku 1864 postavil v
Komarne prvy trojmanualovy organ u nés viedensky orga-
nér Karl Buckow. Prvy $tvormanudlovy néstroj vyrobila do
Velkého evanjelického chramu v Bratislave firma Rieger v
roku 1923. Po 2. svetovej vojne sa vyroba organov v byva-
lom Ceskoslovensku sstredila do §tatnych podnikov. Z to-
varne na organy Rieger-Kloss vzisiel v roku 1956 napriklad
organ pre nasu prva koncertnd sien - Slovensku filharmo-
niu. Koncom 80. rokov dostal novy organ Slovensky roz-
hlas. Kazdy z tychto organov bol pre nasu kultdru nesporne
velkym prinosom. Organ Geralda Woehla pre bratislavsku
katedralu je zatial poslednym osudovym medznikom slo-
venskej organovej kulttry. Nie je to len preto, Ze je najvac-
$im organom postavenym na Slovensku po roku 1989. Je
zaroven aj prvym netovarenskym organom svojej velkosti
v nasej historii vobec a prvym organom porovnatelnym
s najvyznamnejSimi eurdpskymi katedralnymi organmi.
Organ bol vyrobeny v majstrovskej dielni ako jedinecny ori-
ginal najvyssich kvalit. Toto dielo vyrobil tim vynikajticich
odbornikov. Viac ako v mnohych inych dielfiach tu vsak
dominoval prinos hlavného organarskeho majstra Geralda
Woehla, ktory odviedol tii najddlezitejSiu a nezastupitel-
na pracu. Vytvoril idealnu konstrukciu pre umiestnenie v
danom priestore, navrhol dispoziciu a menziry pistal. Do
poslednej chvile sam formoval zvukovi stranku organa
a dohliadal na vsetky prace. Gerald Woehl totiZ nie je len
organar, ktory iba vyraba organy. Je to majster, ktory musi
navrhovat a vyrabat vzacne umelecké nastroje, pretoze inak
by bol hlboko nespokojny. Z toho vyplyvaju aj jeho tizasna
invencia, originalita a osobitost kazdého jedného jeho diela.
Habet sua fata organa. Aka bude budtcnost nového organa
bratislavskej katedraly? Bude zniet na BoZiu slavu a spre-
vadzat spev veriacich pri liturgickych slaveniach, ktorym
bude dodavat skuto¢ni vznesenost. Katedralny organ bude
zniet pre potesenie a povzbudenie nielen veriacich, ale pre
vSetkych, ktori do tohto chramu vstupia, pre turistov a nav-
Stevnikov koncertov. Pri bohosluzbach a koncertoch budi
na riom zaznievat diela slavnych organovych skladatelov a
organovych kompozicii. Bolo pre mia ctou, Ze som mohol
byt pri zaciatku toho tzasného projektu. Velmi oceriujem
skutocnost, Ze mlada bratislavska arcidiecéza a jej arcibis-

Zakladné technické udaje

-4 manualy s rozsahom C - a3

- pedal s rozsahom C - f*

- z&suvkové vzdusnice

- mechanicka hracia traktdra (zavesena)

- mechanické spojky pre 1., Il., 11. a Ped.

- elektrické spojky pre IV. manual

- lll. manual v Zaltziovej skrini

- volné kombinacie Setzer 9 x 999

- symfonicky vzduchovy systém - rozdielne tlaky
pre basovi a diskantovui ¢ast manualov

- vyrovnavacie mechy s moznostou vypnutia
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kup Stanislav Zvolensky tento narocny projekt napriek
nelahkym okolnostiam zrealizovali az do zdarného konca.
Je mojou povinnostou spomentit vsak aj mena ludi, bez
ktorych by sa projekt nového organa s velkou pravdepo-
dobnostou nikdy nezacal. Je to dnes emeritny arcibiskup
Jan Sokol, Peter Kucera, Vladimir Kis a Tibor Hajdu. Som
nesmierne rad, Ze vdaka poslednému z nich som mohol byt
aj pri ukonceni a odovzdani tohto uzasného diela.
Stanislav SURIN
koordinator stavby nového organa

- organové ¢erpadlo s vykonom 43 m*/min.

- register Tuba archiepiscopus je umiestneny horizontalne
- najmensia pistala 5 mm (bez nohy)

- najvacsia pistala 8, 23 m

Pouzité materialy

Drevo: smrek, borovica, jasen, dub, eben

Kov: organovy kov (zliatina cinu a olova), med, zinok,
striebro, mosadz

Material klaviatury
Celé tony: prirodna kost
Poltény: ebenové drevo
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Pocet registrov

|. etapa: 75

11. etapa: 91

Pocet pistalovych radov
|. etapa: 97

11. etapa: 115

Pocet pistal 4316
Kov: 4053
Drevo: 263

Jazyky: 712

Hmotnost: 9 ton
Cena: 1, 0015 miliéna eur bez DPH

| hudobn zivot
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Katedralny organovy festival Bratislava 2010

1. rocnik, 12. augusta-16. septembra, Katedrala sv. Martina, Kultirne leto a Hradné slavnosti Bratislava, Bratislavska arcidiecéza, Bachova

spolo¢nost na Slovensku, Bratislava

Prvy rocnik Katedralneho organového festivalu na no-
vom 4-manuélovom organe Geralda Woehla z nemeckého
Marburgu v Katedrale sv. Martina sa konal ako sticast Kul-
tirneho leta a Hradnych slavnosti Bratislava 2010. Organi-
zatormi boli aj Bratislavska arcidiecéza a Bachova spolocnost
na Slovensku. Program koncertov bol prepojeny hudbou . S.
Bacha (260. vyrocie timrtia) a do dramaturgie boli zaradené
aj diela skladatelov, ktorych pdsobenie aspoi Ciastocne stivi-
selo s Bratislavou (Franz Liszt, Franz Schmidt). Velkym pozi-
tivom festivalu bol ukazkovo, po grafickej i obsahovej stran-
ke, koncipovany bulletin. Dalsie informécie 0 novom organe
mohli navstevnici ziskat z dokladne pripravenej publikacie
PoZehnanie nového organa v Katedrdle sv. Martina v Bra-
tislave, ktora bola vydana k slavnostnej inaugurécii nového
nastroja (27. 6.) a prvej sérii organovych koncertov (3. 7.).
Prvy rocnik festivalu tspesne odstartoval Siestimi koncertmi
pri mimoriadnej G¢asti a zaujme publika, ktoré vZdy plne ob-
sadilo katedralne lavice.

Na prvom z koncertov (12. 8.) sa predstavila mladé japonska
organistka Ai Yoshida, ktora ho otvorila Bachovou Tokdtou,
adagiom a fiigou C dur BWV 564. Narocni skladbu pred-
niesla suverénne, muzikalne a Stylovo. Koncert pokracoval
Varidiciami na japonskd lisdovii pieseri , Sakura-Ceresiia od
Massima Nosettiho. Choralovému spracovaniu Was Gott tut,
das ist wohlgetan anonymného autora z Bachovho okruhu
predchadzali zname Varidcie na ,Weinen, Klagen, Sorgen,
Zagen”od Franza Lista, ktoré v zavere vydstuji do uz uvede-
ného choralu. Lisztova skladba vyznela na jednej strane tech-
nicky suverénne, na druhej strane v3ak aj pomerne robustne
anepoeticky. Velkej sympatii publika sa tesil zavere¢ny vyber
z Versetti per il Gloria talianskeho skladatela Vincenza Petra-
liho (1832-1898), hoci charakter tejto hudby je skor operny
ako sakralny. Cely koncert Japonky mozno charakterizovat
priviastkami zodpovedne pripraveny, technicky dokonale

zvladnuty, suverénny, vyrovnany, disciplinovany a presvedcivy.

Menej hracskej suverénnosti bolo mozné konstatovat v pripade
nasledujiiceho koncertu Poliaka Whadystawa Szymaiského
(19.8.). Uz Gvodné Preliidium a fiiga C dur BWV 547bolo po-
znacené nervozitou, nejednotnostou tempa a nepresvedcivou,
az nahodnou agogikou. Koncert mal vsak dobrii a zaujimavii
dramaturgiu, ktord umoznila vyzniet aj jemnej$im odtieiom
Woehlovho organa. Po Bachovi zaznela Fantaisie concertante
na tému Adagia zo Sondty Felixa Mendelssohna-Bartholdy-
ho. Tohtoro¢nému oslavencovi Robertovi Schumannovi (200.
vyrocie narodenia) vzdal umelec hold predvedenim dvoch
70 Siestich skladieb v kdnonickej forme ap. 65, pévodne na-
pisanych pre pedalovy klavir. Z vlastnej tvorby predniesol W.
Szymaniski skladbu s postnou tematikou a jemnym elegickym
vyrazom. Skladbami Scherzo a Chant du soir prezentoval zlo-
mok tvorby talianskeho organového virtuéza Marca Enrica
Bossiho. Zaver koncertu vyhradil umelec brilantnej Fantdzii f
mol. Autorom skladby, naladovo pribuznej tragickej patetickos-
ti Cajkovského diel, bol Szymariského rodak Konstanty Gorski
(1859-1924). Nie celkom dokonalé interpretacné zvladnutie
koncertu mozno asi pricitat hyperaktivite umelca, o ktorej sa
bolo mozné docitat v programovom bulletine.

Ako treti sa bratislavskému katedralnemu festivalovému pub-
liku predstavil rakisky organista, cirkevny hudobnik, teoldg
ahudobny vedec Johann Trummer (26. 8.). Prvii Cast koncertu
vyhradil autorom pdsobiacim na tizemi Rakuiska. Z vyznamnej
tlacenej zbierky organovych skladieb Apparatus musico-orga-
nisticus Georga Muffata si vybral Toccatu VII. Po nej nasledova-
li Styri malé chordlové predohry bratislavského rodaka Franza
Schmidta a vyber z Partity Josefa Friedricha Doppelbauera.
Druhti cast koncertu vyhradil u melec tvorbe J. S. Bacha. Medzi
monumentélne Preltidium a figu Es dur BWV 552 loZil" tri
velké choralové spracovania z Lipského rukopisu. ). Trummer
podal solidny a vyrovnany interpretacny vykon.

Dispozicia nového Terz 13/5° Gambe 8°
z . Quinte 1 1/3" Vox angelika 8”
organu v Katedréle sv. Martina Sifflste 1° Fugara 4
Sesquialtera 2fach Trompette harmonique 8

1. Manual - Hauptwerk (C-a°)

Mixtur 4fach 2°

Clairon harmonique 4’

Principal 16” Fagott 16” Basson Hautbois 8”
Bordun 16" Oboe 8’ Vox Humaine 8°
Principal 8” Tremulant Tremulant
Rohrflote 8°
Flate harmonique 8° I11. Manual - Schwellwerk (C-a?®) Pedal (C-f')
Viole de Gambe 8" Bourdon Grof Bordun 32" (ext.)
Octave 4” Diapason Untersatz 32" (ext.)
Spitzflote 4 Flite traversiere Contrabaf} 16”
Quinte 2 2/3° Cor de nuit Principalbaf 16" (trsm.)
Octave 2” Viole de gambe Violon 16”
Cornet 5fach 8'(od ¢') Voix céleste Subbap 16”
Mixtur major 5fach 2° Dulciane Gedacktbap 16" (trsm.)
Mixtur minor 4fach 1 1/3° Flite octaviante Octavbaf} 8°
Trompete 16° Quinte Violoncello 8 (ext.)
Trompete 8° Octavin Gedackt 8" (trsm.)
Tuba Mirabilis 8 (trsm.) Tierce Octave 4°

Cimbale Mixtur 6fach 2 2/3"
II. Manual -Oberwerk (C-a°) Bombarde Grof Posaune 32" (ext.)

Quintade 16°
Principal 8’
Unda maris 8" (od ¢)
Gemshorn 8~
Gedackt 8”
Quintade 8"
Octave 4"
Flote 4
Nasard 2 2/3"
Octave 2°
Blockfléte 2

IV. Manual - Solo
Tuba 16" (ext.)

Tuba Archiepiscopus 8°
Klarine 4 (ext.)
Glocken 8~

Fernwerk (planovany v II. etape)
Gedackt 16°

Principal 8°

Bordun 8’

Posaune 16°

Baftrompete 8°

Bombarde 16"

Clairon 4’

Tuba Archiepiscopus 8" (trsm.)
Klarine 4" (trsm.)

Glocken 4"

Pomocné registre
Trommel
Zimbelstern

Umeleckym vrcholom festivalu boli z méjho pohladu tri nasle-
dujtice koncerty. Domaci katedralny organista Martin Bako,
posluchaé posledného roénika VSMU v Bratislave v organo-
vej triede prof. Jana Vladimira Michalka, pozné velmi dobre
moznosti Woehlovho néstroja, pretoZe bol od pociatku pri
jeho stavbe a pravidelne na fiom hrava. Program koncertu
zostavil z tvorby ). S. Bacha, slovenského organistu, dirigenta
a skladatela Jana Valacha a z tvorby franctizskeho organového
virtu6za Marcela Duprého. V hre M. Baka sa sniibili mladicka
dravost a prirodzena muzikalita s preciznostou a zmyslom pre
Styl jednotlivych skladieb. Velky doraz kladol na transparentnti
a Stylovo oddvodnent registraciu vsetkych skladieb. Koncert
otvoril energickym, muznym Preliidiom a fiigou C dur BWV
545 od ). S. Bacha. Nasledujtica skladba Mozaika z B-A-C-H
od Jana Valacha vyznela mimoriadne pdsobivo aj vdaka vyraz-
nému interpretaénému vkladu umelca, ktory doslova rozohral
pestri mozaiku z celej palety farieb Woehlovho néstroja, v za-
vere skladby este neplanovane obohatent o katedralne zvony.
Narocny virtuézny triptych Troch preliidii a fiig op.7 Marcela
Duprého zaznel s naleZitou virtuozitou a s ddrazom na drama-
tickost a kontrastnost skladieb. Registracia bola vedena sna-
hou o prehladnost zvuku v rami pripustnych Stylovych hranic
vymedzenych Duprého viastnymi registracnymi pokynmi. Za-
ver koncertu spestril Bako pridavkom, v ktorom demonstroval
SVoje umenie organovej improvizacie.

Dramaturgickym obohatenim a velkym umeleckym zazitkom bol
8.9. monotematicky koncert prazskej organistky Ireny Chiibko-
vej a Ceského herca, politika Martina Stropnického (hovorené
slovo). Umelci predviedli cyklus Labyrint svéta a rdj srdce Petra
Ebena na motivy rovnomenného diela Jana Amosa Komenského.
Ide o akysi duchovny testament vyraznej skladatelskej osobnosti
nielen Ceskej, ale aj svetovej tvorby 20. storocia, najma na poli
organovej a cirkevnej hudby. Skladatel' mnoho rokov hraval ku

Komenského textom organové improvizacie, ktoré napokon »

Klassischer Wind an
Traversflote 4

Flageolet 2"

Harmonia aetheria 3fach
Horn 8°

Vox Humana 8°
Tremulant

Fernwerk Pedal
Grof Gedackt
Gedackt

Bap

Cello

Horn

Koppeln - Spojky
II-1

Im -1

V-1

I Bap Octavkoppel
III-1I

III-II Baf Octavkoppel
IV-1I

III Bap Octavkoppel
I-P

II-p

II1-P

II-P Diskant Octavkoppel
IV-P

Glockengeleute
Nachtigall

Walze I an

Walze IT an
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» kompozicne dotvoril do definitivnej podoby, a tak vznikol jeho

posledny velky organovy cyklus. Interpreti dielo uz mnohokrat
predviedli, ¢o sa pozitivne odzrkadlilo aj na jeho vyzneni v Kated-
rale sv. Martinav Bratislave. Ichinterpretacia presvedcivo timodi-
la vsetky vyrazové a naladové polohy jednotlivych Casti diela (dra-
matizmus, sarkazmus, poetickost, lyrika, meditacia atd:). Orga-
nistka |. Chribkova citlivo vyuzila potencial Woehlovho organa
Uplne v intencidch Ebenovho diela. Jej hra v domskej akustike
s dlhym dozvukom sa vyznacovala aZ neuveritelnou transparent-
nostou, citatelnostou jednotlivych hlasov, plastickostou, zmyslu-
plnymi farebnymi a dynamickymi kontrastmi v registrécii, ako aj
vyvazenym zmyslom pre detail a celok skladby. K tomu istotne
prispela jej dihoroné prakticka skiisenost s podobne ,velkou”
akustikou a ,velkym" organom prazského Chramu sv. Jakuba,
kde pravidelne hrava od roku 1991.

Zaver organového festivalu (16. 9.) patril americkému organis-
tovi Davidovi di Fioremu, ktory mé so Slovenskom dlhodobé

kontakty (o. i. pedagogicky posobi na Katolickej univerzite
v Ruzomberku, kde vyucuje hru na organe, improvizaciu a li-
turgickd hru). Jeho koncert sa koncepciou, (programom) iin-
terpretaciou jednotlivych skladieb dost vymykal u nés zauZiva-
nej konvencii, o viak neznizuje jeho hodnotu. D. di Fiore mal
program precizne pripraveny a strhujtico interpretovany. Dra-
maturgia jeho koncertu bola mozaikovita, zaloZena na radeni
snad a7 prikrych kontrastov. Uvodn4 anonymna Suita bola
zostavena z renesan¢nych tancov z Antverp zo 16. storocia. In-
terpret v nej bohato vyuZil najma jazykové registre Woehlovho
organa. Ako oddych od velkého organového zvuku zaradil
do programu vlastnii Upravu Bachovho popularneho Airu
z orchestrélnej Suity D dur BWV 1062. Rozsiahlu Sondtu
na 94. Zalm Lisztovho Ziaka Juliusa Reubkeho interpretoval
s patriénym romantickym patosom a braviirou. Dal$ou o4zou
jemnych organovych farieb bolaimpresionisticka skladba Noél
(vianocna piesen, koleda) od Dezso Antalffy-Zsirossa. Koncert

Pohlad na Slovenské historické organy

V dioch 23. 8. - 28. 8. sa uskutochil 19. roénik medzina-
rodného festivalu Slovenské historické organy, ktory sa kona od
roku 1992 a coskoro ziskal ustalent podobu Siestich koncertov.
Koncerty sa realizujti v poslednom augustovom tyZdni na histo-
rickych organoch v réznych lokalitach Slovenska. Na néstrojoch
hrajti obvykle traja domaci a traja zahranicni umelci. Tento rok
na festivale zazneli z predchédzajticich rocnikov tri dobre zname
nastroje v evanjelickych kostoloch v Spisskej Novej Vsi (1996,
2002, 2004), v Poprade-Velkej (1993 - 2x, 1995, 1997, 2002)
a v Rimskokatolickom kostole sv. Michala Archanjela v Bra-
tislave-Cunove (2005, 2008). Organy v oboch spominanych
evanjelickych kostoloch sti zname aj z DVD nahravok Sloven-
ské historické organy. Dvojmanudlovy organ v Evanjelickom
kostole v Sp. N. Vsi postavil znamy viedensky organar Friedrich
Deutschmann v roku 1822. Néstroj bol posvéteny 12. 1. 1823.
Ma zésuvkové vzudusnice, mechanické traktury, manuélové
rozsahy s C - f* chromaticky (54 klavesov a tonov), rozsah pe-
dala bol obmedzeny, pricom jeho skutocny tonovy rozsah bol len
C - H, teda 12 ténov. V roku 1896, pri prilezitosti 100. vyrocia
posvatenia kostola, organ modernizovala firma Rieger, pricom
bola pozmenené nielen dispozicia, ale aj upraveny rozsah pedéla
na C - d*. Rekviracia povodnych prospektovych pistal ku koncu
1. svetovej vojny a po nej ich nahradenie pistalami z menejhod-
notného materialu a najma dalsia ,modernizacia” organa Ota-
karom Vazanskym v 40. rokoch 20. storocia poznacili nastroj
v negativnom zmysle. Zbor sa vSak rozhodol vzacny nastroj pri-
navrétit do pdvodnej podoby. Po narocnej praci bol obnoveny
organ kolaudovany 4. 5. 2002. Aj organ v Evanjelickom kostole
v Poprade-Velkej je 2-manudlovy a postavil ho rovnako vieden-
sky organar Josef Seyberth v roku 1856. Manualové rozsahy st
C - f* chromaticky, rozsah pedala je C -h (24 klaves a tonov).
Pri organe je potrebné upozornit na dolezitd skutocnost. Kym
vzdushice oboch manualov st tradicné zasuvkové, vzdusnica pe-
dalu je kuZelova. Ide pravdepodobne o prvii kuzelovi vzdusnicu
na Slovensku! Aj tento nastroj poznacili niektoré dalsie udalosti
v negativnom zmysle. Spomentit mozno taktiez rekviraciu pistal
koncom 1. svetovej vojny i ipravu” dispozicie, ktora viak nebo-
la taka rozsiahla ako v pripade organa v Spisskej Novej Vsi. Pri
poslednej velkej oprave organa v roku 2009 dostal nastroj nielen
nové prospektové pistaly z organového kovu, ale do povodného
stavu sa prinavratila i jeho dispozicia. Maly nastroj v Rimskoka-
tolickom kostole sv. Michala Archanjela v Bratislave-Cunove,
ktory ma 6 manuélovych a jeden pedalovy register, postavil
doteraz neznamy organdr, pravdepodobne zaciatkom 19. storo-
Cia. Nastroj koncom 19. storocia prestaval bratislavsky organar
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Anton Schonhofer. Niekolko desatroci 20. storocia bol nepo-
uzivatelny, v dezolatnom stave. Pred zanikom ho zachranila
rozsiahla rekonstrukcia v rokoch 1987-1991 a nastroj odvtedy
presiel este dalSimi opravami. Vzdusnice st zasuvkové, traktury
mechanické. Rozsah manualu je C - d ° s kratkou spodnou ok-
tavou (klaviatdra po Schonhoferovej prestavbe je chromaticka
srozsahom C - d*), pedalova klaviatira ma rozsah C - a s krat-
kou spodnou oktavou, tonovy rozsah je C - H.

Dal3ie tri nastroje sa na festivale predstavia po prvykrat. Dvoj-
manudlovy organ v Rimskokatolickom farskom Kostole sv.
Filipa a Jakuba mladSieho v Bratislave-Raci postavil bratislavsky
organar Johann Fazekas v roku 1841. Organ mal mat podla kon-
traktu 15 registrov, Fazekas vsak nakoniec postavil organ o dva
gister - s prieraznymi jazykmi, bez ozvucnic a moznosti ladenia.
Aj vinou nevhodnych mikroklimatickych podmienok v kostole
sa nastroj ocitol vo velmi zlom stave a bolo potrebné prikrocit
k jeho narocnej rekonstrukcii, ktora bola Uspesne ukonena
v roku 2006. Organ ma zasuvkové vzdusnice, mechanické trak-
tary, rozsahy manudlov C - f3, rozsah pedala je C - h. Z viacerych
ddvodov bolo mozné organ na festival zaradit az v tomto roku.
Jednomanualovy organ v Evanjelickom kostole vo Vrbovciach
postavil Martin Sasko starsi z Brezovej pod Bradlom, vediica
osobnost slovenského organarstva v 19. storoci. Podla kon-
traktu podpisaného 20. 5. 1850 sa Sasko zaviazal postavit
novy, 12-registrovy organ s tremolom, ktory mal byt komplet-
ne hotovy na prvii adventnii nedelu 1851. Aj tu vsak s pracou
meskal a nastroj bol hotovy az v roku 1853. Oproti kontraktu
ma 13 registrov a stal 4260 zlatych ,rakuskeho ¢isla”. V rokoch
1877-1878 bolo potrebné zo statickych dévodov prestavat kos-
tol. Pri tej prilezitosti Martin Sasko organ rozobral av roku 1880
znovu postavil v obnovenom kostole. Pritom nahradil klaviattiry
na zadnej stene nastroja novym, samostatnym vpredu stojacim
hracim stolom. Stidoba literatira k tomu poznamenava: ,Cirkev
nase vrbovcanskd dala si z dilny slovutného umélce pdana Mar-
tina Saska jen neddvno vysly novy organ svijj podla nové sous-
tavy s klaviatirou na predu predélat" Ako zaujimavost mézno
uviest, Ze prospektové pitaly koncom 1. svetovej vojny z tohto
organa neboli zrekvirované. Novsi samostatny hraci ma manu-
alovy rozsah C - f 2 chromaticky, 54 klavesov a tonov. Pedalova
klaviatira ma rozsah C -, 18 klavesov, tonovy rozsah pedalu je
C-H (12 ténov). Vzdusnice sti zasuvkové, traktiry mechanické.
Aj v tomto pripade sa organ postupne dostal do nevyhovuijice-
ho technického stavu a bolo ho potrebné komplexne obnovit.
Prace boli ukoncené v roku 2010.

gradoval troma technicky narocnymi a posluchacsky vdacnymi
virtuéznymi skladbami od Marcela Duprého (Varidcie na via-
nocnui pieseri op. 20), Jeana Langlaisa (Hommage a Frescobal-
di pre pedélové sélo) a Marca Enrica Bossiho (Studio sinfoni-
co). D. di Fiore opit potvrdil svoje renomé technicky zdatného
hraca s nekonvencnym, dramaticky vypointovanym pohladom
na interpretované skladby a strhujticim hracskym prejavom.
Jeho registracie boli natolko kontrastné a farebne prebujnelé,
Ze by somich charakterizoval ako , fluorescen¢né”.

Na zaver chcem popriat Woehlovmu katedrdlnemu organu
po jeho UspeSnom Starte vela dalSich dobrych koncertov,
inspirovanych interpretov, nadsenych posluchacov, tispesné
pokracovanie Katedralneho organového festivalu Bratislava
a v neposlednom rade aj vietko dobré v napifiani jeho prvo-
radého poslania - sltZit pre povznesenie dusi veriacich k Bohu.

Stanislav TICHY

Poslednym organom zaradenym na tohorocny festival bol
1-manualovy organ s pedalom, ktory v roku 1854 postavil
bratislavsky organar Karl Klockner pre Rimskokatolicky far-
sky Kostol sv. Michala Archanjela v Jablonovom. Povodne stal
Klacknerov organ na spodnom poschodi dvojitého choru. Cho-
rus bol sice dvojity, ale mal nizku svetlti vysku. Preto musela byt
Klécknerova organova skrifia nizka a najvécsie drevené pistaly
boli krepované. V roku 1894 bol kostol prestavany, pricom dvo-
jity chérus nahradil novy, ovela vyssi. Kostol dostal aj nové vnu-
torné zariadenie. Oltare, kazatelnicu aj novii organovi skrifiu
zhotovili Drabekovci z Borského Mikulasa. Do novej organovej
skrine postavili staré vzdusnice, vyrovnali krepované drevené
pistaly a pozmenili dispoziciu. Registre Principal 4" a Oktavu
2" posunuli 0 oktavu hibsie (teda do osem- a Stvorstopovej po-
lohy) a upravili aj dvojradovii Mixturu. Ostatné registre ostali
pravdepodobne nezmenené. Organ vsak aj po tejto prestavbe
presiel dalSimi tpravami. Ku koncu 1. svetovej vojny boli
zrekvirované prospektové pistaly, a po nej boli nahradené
novymi, menej kvalitnymi, zhotovenymi zo zinkového plechu.
V nedavnej minulosti bol nstroj opat vo velimi zlom stave a mu-
selo sa prikrocit k jeho generalnej oprave, pricom z viacerych
ddvodov nebolo mozné dosledne prikrocit k navrateniu organa
do stavu z roku 1854. Principalové registre Principal 8" a Okta-
va4’ ostali v polohe, do akej sa dostali pri Drabekovej prestav-
be. Register Flauta 4" bol obnoveny v celom rozsahu s dreveny-
mi krytymi piStalami, ciasto¢ne pozmenena bola aj dvojradova
Mixtira. Pedélovy register Violon 8 (v celom rozsahu drevené
otvorené pistaly) bol nahradeny registrom Subbas 16°. Viyme-
nené boli aj nepdvodné, nekvalitné prospektové pistaly. Organ
mé zasuvkové vzdusnice a mechanické traktury. Manual ma
rozsah C - d* chromaticky 51 klavesov a tonov. Normalna farba
klaviattry, dlhsie klavesy majti obloZenie z umelej hmoty. Peda-
lové klaviattira mé rozsah C - a s kratkou spodnou oktavou, t. j.
18 klavesov, tonovy rozsah je len C - H (12 ténov).
Uvedené nastroje predstavili traja slovenski organisti,
v Jablonovom Marek Strhak, v Spisskej Novej Vsi Zuzana
Janackova (Slovensko/Taliansko) a vo Vrbovciach Peter
Reiffers. Zo zahrani¢nych umelcov sa v Bratislave-Raci
predstavil Gedymin Grubb z Polska, v Poprade-Velkej
Wolfgang Kleber z Nemecka a v Bratislave-Cunove Juan
Maria Pedrero zo Spanielska. Usporiadatelom festivalu
Slovenské historické organy je Spolok koncertnych umelcov
s finanénou podporou Ministerstva kulttry Slovenskej re-
publiky a financnym prispevkom hudobného fondu.
Marian Alojz MAYER

| hudobn zivot




Uz niekolko rokov patri mlady Peruanec Juan Diego Flérez vo svojom hlasovom odbore k svetove;j elite. Jeho
vysoko posadeny, jasny a viacny tenor, bez zavahania prekonavajuci hranice trojciarkovej oktavy, ho predurcuje k
interpretacne narocnym postavam Rossiniho, Belliniho a Donizettiho opier. PrileZitost zazit spevacke majstrovstvo
jedného z najziadanejSich svetovych opernych umelcov budi mat ¢oskoro i slovenski posluchaci. Tretieho februara
hosti Slovenské narodné divadlo koncert opernej hviezdy, usporiadany agentirou Kapos.

Pripravila Michaela MOJZISOVA

Vyrastali ste v hudobnickej rodine. Vas otec bol

Znamym interpretom peruanskych piesni, mama
prevadzkovala podnik s hudobnou produkciou.
Ako chlapec ste pisali popové a rockové piesne a
vystupovali v baroch. To nie je prave typicky zacia-
tok kariéry operného spevika. Ako ste sa vlastne
dostali k vaznej hudbe?
Ked som mal sedemnast rokov, nastupil
som na konzervatérium v Lime. Poévod-
ne som vSak neSiel Studovat operny spev.
Chcel som sa venovat popularnej hudbe a
povazoval som za potrebné zdokonalit sa v
kompozicii a v hudobnej teoérii. AZ na kon-
zervatoriu som si postupne vybudoval vztah
ku klasickej hudbe. Doélezitym momentom
bolo, zZe som sa stal clenom Coro Nacional
Peru a zacal som brat hodiny spevu u jeho
riaditela Andrésa Santa Mariu. V zbore som
ziskal neocenitelné skusenosti s vaznou
hudbou, vratane prace so symfonickym or-
chestrom.

Po troch rokoch stravenych na konzervatériu
v Lime ste dostali Stipendium a v Stidiu pokraco-
valiv USA.
Na konkurze v New Yorku sa mi podarilo zis-
kat hned tri ponuky. Vybral som si Curtis In-
stitute vo Philadelphii, ktory mal povest jed-
ného z najlepsich spevackych tistavov v USA.

Posunulo vas stidium v Amerike dopredu?
Boli to velmi uZitocné roky. Mal som prilezitost
ucinkovat vo viacerych opernych predstave-
niach, ¢o bola pre zacinajuceho spevéaka vy-
borna Startovacia pozicia. No sposob vedenia
hlasu, s ktorym som sa vo Filadelfii stretol, mi
celkom nevyhovoval. Technika, ktora sa tam
uci, je vhodné pre tenoristov s tmavsim, ob-
jemnej$im materidlom. No ja som potreboval
podporit prirodzené danosti mdjho hlasu, nie
ho Stylizovat.

Este ako Student Curtisovho instittitu ste zacali
spolupracovat so starSim kolegom, znamym peru-

4nskym tenoristom Ernestom Palaciom. Cim vas
jeho technika oslovila?

Vdaka Ernestovmu vedeniu sa mi podarilo
hlas posadit dopredu, rozjasnit a odlah¢it ho.
Jeho pristup sa radikalne lisil od mojho pred-
chadzajuceho Skolenia. Pozitivne zmeny sa
dostavili takmer okamZite.

Ernesto Palacio je dodnes nielen vasim vokalnym
poradcom, ale aj manazérom. To nie je celkom bez-
ny vztah v opernom biznise...

Ernestov tsudok pre mna vela znamena. Po-
zna moj hlas i repertodr — sam kedysi spieval
viaceré z partov, ktoré mam v repertoari. Snazi
sa, aby som sa vyvaroval jeho chyb z minulos-
ti. Sleduje ma pri vac¢sine predstaveni a potom
spoloéne mdj vykon rozoberieme. Ernestovu
mienku si velmi vazim, ¢o v§ak neznamena,
Ze nemam vlastny nazor. No aj tak jeho stano-
visko vzdy beriem do avahy, v diskusii sa mi
mnohé veci ozrejmia. Nie vSetci spevaci majt
to Stastie, Ze je v ich blizkosti kompetentny ¢lo- »
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» vek, ktory dokaze poradit, upozornit na chybu.
Vicsina agentov umelcom iba dohadzuje pred-
stavenia a nekriticky ich vychvaluje.

I® Mali ste len dvadsattri rokov, ked vo vasej ka-
riére prisiel osudovy zlom. V zaskoku za chorého
amerického tenoristu Brucea Forda ste trium-
fovali v hlavnej tlohe Rossiniho opery Matilde
di Shabran priamo v Mekke rossiniovskej hud-
by, v skladatelovom rodnom Pesare. Ako sa da
spracovat podobny tispech v takom mladom veku?
Povodne ma angazovali do malej postavy
v inej Rossiniho opere, v Ricciardo e Zoraide.
Bola asi dost velka odvaha, ze som ten zaskok
zobral. Mal som velmi malo ¢asu na nastudo-
vanie celkom neznamej ulohy. Skusal som na
javisku, hoci som este neovladal noty a vzapati
som utekal za klaviristom ucit sa part. Bol to
obrovsky napor. Ale nemal som ¢as o tom pre-
myslat, potreboval som sa sustredit na pracu.
Uspech som vobec nec¢akal, takze ked som na
klanacke prijimal ovécie, ostal som uplne za-
skoceny a zméteny.

I Pesaro vam vzapiti otvorilo cestu na najvacsie scé-
ny, eSte v tom istom roku ste debutovali v La Scale.
Ano, nasledovali ponuky, o akych som sa ne-
odvazil ani snivat. Predspieval som Riccar-
dovi Mutimu a on ma angazoval do Glucko-
vej Armidy, ktorou La Scala otvarala sezénu
1996/1997. No nielen to, nechal ma spievat
prva premiéru. VSetko mi to pripadalo na-
hle a necakané. Kratko predtym som Scalu
navstivil. Ked som obdivoval ti krasnu salu,
slubil som si, Ze tu do desiatich rokov budem
spievat. Vtedy by som neuveril, Ze z desiatich
rokov ostane par mesiacov.

I Bol to naozaj raketovy nastup. Nemali ste trochu
strach, postavit sa bez vacSich skisenosti na najdo-
leZitejSie operné javiska sveta?

Spominam si, Ze som byval velmi nervozny,
ked som v tom ¢ase vychadzal na scénu. Srd-
ce mi busilo, iSlo ho rozhodit. Dnes uz trému

nemavam.

¥ Vzhladom k vynimocnému typu hlasu, ktory je
Iahsi a vyssie posadeny nez u beznych tenorov, pri-
stupujete k volbe repertoaru velmi obozretne. Na-
priklad ste sa rozhodli nespievat Vojvodu z Manto-
vy. Usudili ste, Ze by vam to mohlo uskodit?

vaka mimoriadne dolezity. Ak mate lahky
hlas ako ja a tlacite nan, pripravite ho o
prirodzent podstatu. A naopak, ak by
chcel tazky hlas spievat Rossiniho, znic¢i
sa. Treba byt velmi opatrny.

I¥ Ako vnimate vyvoj svojho hlasu? Pozoruje-
te, Ze by sa rokmi menil?

Nemam pocit, Ze by bol iny ako predtym.
Vyvija sa skor technika a interpretacia.
Tenoristi st na vrchole svojich moznosti
okolo tridsiatky, potom ich prirodzené
kvality postupne klesaju. No na druhej
strane, sme lep$i vo vyraze, mozno sme
si zdokonalili techniku, vdaka comu do-
kazeme ukryt mantinely, ¢o prichadzaju s
vekom. Stéva sa, Ze niektori starsi spevaci
uz nedokazu spievat party s exponovanej-
Sou tessiturou, takze sa stahuju do ,taz-
Sich“ uloh. To sa moéze stat kazdému. No
na druhej strane, st vyzretejs$i a mnoho-
krat dok4zu publikum zasiahnut ovela vy-
raznejsie, ako ked im to ,,spievalo samo*“.

I Taziskom vasho repertoaru je Rossini. Je
to preto, Ze tenorové arie z jeho opier vaSmu
vokalneho typu najlepsie sedia, alebo je vasim
oblibenym skladatefom?

Oboje — mém rad Rossiniho hudbu a jeho
tvorba je zaroven optimalna pre moj hlas.
Ale momentalne ho spievam pomerne
zriedka, v dohladnom ¢ase ma ¢akaju len
La donna de lago, Le comte Ory a Matilde
di Shabran. Momentalne mojmu repero-
toaru dominuje Donizettiho L'elisir d‘a-
more a Belliniho Sonnambula.

I Ste vo vybornej vokalnej i fyzickej kondicii.
Mate Specialny recept na Zivotospravu?
PredovSetkym si striktne vymedzujem cas
na odpocinok. Nikdy nespievam viac dni po
sebe, medzi jednotlivymi predstaveniami do-
drziavam dvoj- az trojdiiova prestavku. Vy-
hybam sa ponocovaniu, v tesnej blizkosti vy-
stipenia sa snazim privela nerozpravat. A tak
¢asto, ako sa len da, hram tenis.

I Popri neobvyklom starte kariéry sa k vam viaze
aj ina zaujimava historka. Pred tromi rokmi ste
prelomili staré tabu, ktoré v milanskej La Scale
platilo od roku 1933. Dirigent Arturo Toscanini
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nahravku Donizettiho Lucrezie Borgie z roku
1958, na ktorej Alfredo Kraus opakuje Genn-
arovu ariu. Je tam uvedené, Ze zaznam pocha-
dza z predstavenia La Scaly. TakZe som bol
presvedceny, Ze pridavky su v Milane bezné.
Ked na druhy deni po predstaveni vSetky no-
viny pisali, Ze som porusil dlhoro¢né tabu,
nechapal som, ¢o sa deje. A potom mi niekto
povedal, Ze moja nahravka nie je z Milana, ale
z Janova!

I*V poslednom case ste v§ak Dcéru pluku nespievali?

Po La Scale som Tonia spieval v Metropolitnej
opere, v Londyne, Bologni, Janove, Tokiu a na

7 ve

Na skolach po celom Peru vznikaji orchestre, ktoré v blizkej budiicnosti poskytnii zakladiiu pre profesionalny hudobny zivot
krajiny. Sledujeme vSak aj iny, omnoho déleZitejSi a vyznamnejsi ciel: deti, ktoré sa venujii umeniu, sii menej ohrozované

negativnymi spolocenskymi javmi...

Tato tlohu som mal spievat v Madride, ale z
produkcie som odstupil, pretoze iSlo o prilis
otvoreny priestor. Ale s Vojvodom som sa ne-
rozlacil navzdy, chcem sa k nemu vratit, prav-
depodobne v sezone 2014/2015. Nemyslim
si, Ze by to bol pre mna nevhodny part, nie je
tazky, ani orchester nie je prili§ komplexny.
Ale urcite to ostane moja jedinad verdiovska
uloha. Vyber spravneho repertoaru je pre spe-
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vtedy zakazal spevacke pridavky po tom, ¢o Fi-
odor Saljapin opakoval ariu bez toho, aby sa s di-
rigentom vopred dohodol. Vy ste v Donizettiho
Dcére pluku po aplauze zopakovali Toniovu ariu,
vySperkovanii deviatimi vysokymi cé. Porusili ste
Toscaniniho zakaz Gimyselne?

Vobec som nemal v imysle nartsat tradicie.
O Toscaniniho zékaze som nevedel. Vlastne
to bol dost neuveritelny omyl. Mam doma

mnohych dalsich miestach. Prili§ ¢asto v prie-
behu kratkych troch rokov. Tak som sa rozho-
dol, Ze je ¢as si od tohto diela oddychnut. Ale
spominanu ariu spievam ¢asto na koncertoch,
je to Ziadany pridavok.

I® Operni spevaci vacsinou nemajii radi moderné
inscenacie. V jednom interview som sa docitala, Ze
vy ich naopak preferujete. Je to pravda?



il

Ano, mam rad moderné operné divadlo. Ale
musi ho robit citlivy a inteligentny reZisér. Ak
niekto svojvolne kali¢i dielo, ak ide proti pribe-
hu a proti hudbe, frustruje ma to.

P V rodnom Peru sa tesite velkej popularite. Ked

ste sa pred necelymi tromi rokmi Zenili v limskej ka-
tedrale, vasu svadbu sledovali tisicky ludi, vysielala
ju televizia a medzi hostami nechybal peruansky
prezident. Co pre vas priazeii krajanov znamen4?
Vnimate ju ako poctu, ¢i skor zavazok?

Neviem, ¢i odo miia moji rodaci nie¢o oc¢aka-
vaju, no ja si povazujem za povinnost byt svo-
jej krajine uzito¢ny. Zalozili sme nadaciu ,,Sin-
fonia por el Peru“, ktora organizuje projekt na
podporu hudobného vzdelania a umeleckého
zivota v Peru.

I Co je obsahom projektu?

Chceme pomoct vybudovat detské i mladez-
nicke orchestre a zbory v celej krajine, i v tych
najchudobnejsich ¢astiach. InSpirovali sme sa
uspes$nym venezuelskym hudobnovychovnym
programom El Sistema. Napad aplikovat ho
na perudnske podmienky vo mne skrsol na
koncerte v Caracase. Hrali tam rdzne mladez-
nicke orchestre, vratane ich ,,vlajkovej lode®,
Simén Bolivar Youth Orchestra. Ohurilo ma,
ako sa ludia dokézu zmobilizovat pre dobru
vec. Hned'som sa rozhodol, Ze sa o ¢osi podob-
né musim pokusit aj v Peru. Na dalsi koncert
som pozval par klucovych ludi z mojej krajiny
a nakazil som ich touto ideou.

IF Ako sa vasa myslienka uchytila v praxi - ste spo-
kojny s realizaciou a vysledkami projektu?

NasSmu projektu sa dari velmi dobre. Na §ko-
lach po celom Peru vznikaju orchestre, ktoré
v blizkej buducnosti poskytnu zékladnu pre
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profesionalny hudobny Zivot krajiny. Sleduje-
me vSak aj iny, omnoho doéleZitejsi a vyznam-
nejsi ciel: deti, ktoré sa venuju umeniu, si me-
nej ohrozované negativnymi spolocenskymi
javmi—drogami, prostittciou, delikvenciou...

I Aka je vasa tloha v projekte?

Som ten, kto sa zo vSetkych sil snaZi, aby
projekt pokracoval. Moja popularita je uZi-
toénym néstrojom pri ziskavani finan¢nych
prostriedkov zo sikromnych zdrojov i podpo-
ry zo strany Statu. Tes$i ma, Ze sme sa stretli
s velkym zaujmom, projekt dotujid mnohé su-
kromné spolo¢nosti.

I Vdaka vasim tspechom je Peru zname v celom
opernom svete. Ale o opernom Zivote vo vasej
vlasti toho vela nevieme. MozZete nam ho strucne
priblizi?

Pozicia operného umenia v mojej krajine nie
je v tomto okamihu velmi dobra. Ale buduci
rok sa ma dokoncit rekonstrukcia narodného
divadla, stavia sa tiez nova divadelna budova.
Verim, Ze aj nas$ projekt prinesie svoje ovocie
a pomdze obnovit Struktiru symfonickych te-
lies. Takze v blizkej budtcnosti snadd budeme
mat kvalitné orchestre i fungujicu opernu a
baletnu sezénu.

IF Pred par tyzditami Vam vyslo nové CD Santo
(Deutsche Grammophon), ktoré je vyberom sty-
lovo rozmanitych duchovnych piesni. Mate rad
sakralnu hudbu?

Hoci nie som nabozensky zalozeny, duchovnu
hudbu od ¢ias svojho pésobenia v narodnom
zbore milujem. Na toto obdobie odkazuju
¢isla z Haydnovho Stvorenia a Hindlovho
Mesidsa. Dalej som chcel pridat dotyk belcan-
ta, preto som na CD zaradil arie z Rossiniho

| ROZHOVOR

Messa di gloria, Petite Messe solennelle a Belli-
niho. Ale njdu sa aj Stylovo uplne odlisné kusy
— Francov Panis angelicus, Schubertova Ave
Maria ¢i skladba nedavno zosnulého argen-
tinskeho skladatela Ariela Ramireza. Nechcel
som, aby to bolo tradi¢né sakralne CD.

¥ Niazov CD je totoZny s nazvom piesne, ktorej au-
torom ste vy. Komponovaniu sa venujete od ranej
mladosti, najdete si nari ¢as aj dnes?

Zial, dost zriedka. Momentalne sa zaobe-
rdm najmai orchestraciou peruanskych pies-
ni, ktoré existuju v ¢isto vokalnej podobe,
a preto sa nedaju uvadzat na koncertoch.
Ked ich zinStrumentujem, modZem ich za-
radit do svojho programu. Aj Santo malo
povodne obsahovat orchestralnu verziu
nejakej peknej perudnskej duchovnej pies-
ne. No kedZe som ziadnu vhodnu nenasiel,
napisal som vlastnu. Text so6la je v starom
indianskom jazyku kecua, zbor spieva po
$panielsky. Mojim umyslom bolo spojit dve
rozdielne kultury, dva odlisné hudobné sve-
ty — klasicky eurépsky §tyl a latinskoameric-
ka etnohudbu.

I Vo februari sa slovenski milovnici umenia tesia
na vas koncert v Bratislave. Bude to vasa prva nav-
$teva Slovenska?

V Bratislave som este nikdy nebol. Vlani som
sice spieval v Prahe a v decembri som mal kon-
cert v Budapesti, ale v podstate sa s touto ¢as-
tou Eurdpy len zoznamujem.

(i<

Juan DiegoFlorez

Juan Diego FLOREZ (1973, Lima, Peru)
medzinarodnd kariéru odstartoval uz ako
dvadsattrirocny, ispesnym zaskokom na Ros-
siniho opernom festivale v Pesare. V tom istom
roku debutoval v La Scale a v nasledujdcich
rokoch slavil dspechy na vsetkych vyznam-
nych scénach: v newyorskej Metropolitnej
Opere, londynskej Covent Garden, vo vieden-
skej Statnej opere, v parizskej Opéra Bastille,
v madridskom Teatro Real, v barcelonskom
Gran Teatre del Liceu, v opernych domoch
v Chicagu, San Franciscu, Berline, Ziirichu,
Salzburgu. Je jednym z najvyznamnejsich a
najvyhladavanejsich belcantovych tenoristov
sucasnosti, Specializuje sa predovsetkym na
diela Rossiniho, Donizettiho a Belliniho.
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SKLADBA MESIACA

lannis Xenakis (1922-2001):

Martin FLASAR

~Goethe r'ekl, Ze ,architektura je zkamenéld hudba’. Z hlediska hudebniho skladatele Ize tvrzeni prevrdtit a
Fici, Ze ,hudba je architektura v pohybu’. V teoretické roviné jsou tyto dva principy snad krdsné a prihodné, ve
skutecnosti ale nepostihuji nejhlubsi struktury téchto dvou uméni.”

lannis Xenakis [foto: archiv]
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Vyichodisko ze serializmu

Co ma spolec¢ného architektura s hudbou? Kupodivu témér vse. Zjed-
nodusené receno jde o rytmizovany prostor definovany proporcemi
materialu, barvami atd. Pro feckého uprchlika Iannise Xenakise zname-
nalo vstup do svéta architektury angazma v parizském ateliéru Le Cor-
busiera. Jeho rozhled napii¢ druhy uméni brzy ukazal Xenakisovi cestu
k vlastnim projektim.

Jednim z dulezitych Zivotnich momentd bylo pro Xenakise setkani s
Hermannem Scherchenem?, ktery ve §vycarském Gravesanu pod patro-
natem UNESCO vybudoval centrum Nové hudby. Xenakis publikoval
v jeho ¢asopise Gravesaner Blatter ¢lanek La crise de la musique sériel-
le?, kde zkouma vychodiska ze serialismu, ktery se ocitl na hranici svych
moznosti.

Jednou z praktickych aplikaci téchto vychodisek je kompozice Metasta-
seis (faksimile Xenakisova rukopisu nese nazev vyhradné v pluralu, ¢as-
to byva mylné citovan a uvadén v singularu jako Metastasis). Xenakis
zde prichazi s novou koncepci dila. Jako vychozi zvukovy material ne-
jsou pouzity oddélené body (tony), ale spojité utvary (ptimky). Partitura
je konstruovana geometricky a rozloZeni primek, které se vzajemn¢ kii-
Zi, vytvari zvukové plochy. Orchestr je psan striktné divisi in 61. Jedna
se vlastné o 61 s6lovych nastrojl, coz stavi tradiéni chapani orchestru
do zcela nového svétla. Sdm Scherchen ocenil Xenakisovo pojeti hudby
jako architektury, respektive chapani role skladatele jako role architekta:
,Vase hudba mne zajimd, protoze je dilem nékoho, kdo pristupuje k hudbé
zvnéjsku‘“4. Vyéetl mu ov§em pouziti ptili§ mnoha smyécovych nastroja,
z ¢ehoZ vyplyva, Ze zcela nepochopil dosah takového kroku.

Dilo je vénovano Mauriceovi Le Rouxovi. Bylo premiérovano v Donaue-
schingen v roce 1955 Hansem Rosbaudem?®.

Kompozicni principy

Etymologie ndzvu dila je nasledujici: Meta = po, potom, mezi + staseis
= pl. od stasis, stacionarni stav. Metastaseis jsou tedy jakési dialektické
transformace, ,,mezistavy“. Oznaceni vychazi ze skute¢nosti, ze se cela
skladba odehrava jakoby v prostoru jednoho ptlténu. Je pojitkem mezi
tradic¢ni ,,klasickou“ hudbou (véetné hudby serilni) a ,,formalizova-
nou“ hudbou, jejiz principy autor v kompozici uplatnil. Zde je tedy shr-
nuti nékolika zakladnich ryst této kompozice:*

1. Bézny orchestr je rozd€len na 61 jednotlivych nastroji (Obsa-
zeni orchestru: pikola, flétna, 2 hoboje, basklarinet, 3 lesni rohy,
2 trubky, 2 trombony, xylofon, triangl, wood-block, tambour, tym-
pany, buben, velky buben, 12 prvnich housli, 12 druhych housli,
8 viol, 8 violoncell, 6 kontrabasti), které hraji 61 odliSnych partd.
Dochézi zde k rozbiti tradi¢nich néstrojovych skupin, které autor
sice orientacn¢ seskupuje v partituie podle tradi¢niho Gzu, ovsem
prakticky toto ¢lenéni nehraje dileZitou roli. Xenakis zde pouZiva
koncepci zvukovych mas (hudby vytvorené pomoci velkého mnoz-



stvi zvukovych udéalosti), které ovSsem pojimé jako geometricky
dvojrozmérné (primky).

nastroji. Stoupani a klesani téchto glissand je kalkulovano individual-
né. Glissanda vytvareji plynule se rozvijejici zvukové prostory srovna-
telné s pravidelnymi povrchy a objemy: ,,glissanda vytvdreji pritbézné se
vyvijejici zvukové prostory srovnatelné s primkovymi plochami a objemy.
Jsou to prave tato glissanda, kterd autora privedla o nékolik let pozdeji k
architektonické koncepci pavilonu Philips pro Expo 1958 v Bruselu [...].“”

Forma

Také celkova forma dila odpovida mysleni ve vtefinach a minutach. Xe-
nakis uvadi duratu 7 minut pti celkovém poctu 346 taktl. Provedeme-li
jenzbéznou analyzu formy, zjistime, Ze jednotlivé bloky tvorici kompozici
jsou zretelné orientovany na minutové intervaly (tedy zhruba padesati-
taktové bloky). Bloky jsou od sebe zietelné oddéleny bud nékolikatakto-
vym usekem ticha nebo jasnym strukturalnim ¢i témbrovym predélem
(napt. pizzicato tutti apod.). Zvolme s ohledem na narodnost skladatele
oznaceni pro jednotlivé bloky (Casti véty) vychazejici z recké alfabety:

3. Struktura intervald, délek, dy-  |Qzpageni |Cislo Po¢et |Obsazeni |Charakteristika témbru /
namiky a barev byla stanovena na o
zakladé geometrickych fad, pre-  |Ploku taktu taktu Interpretace
devsim zlatého fezu, podle stejné . ]
koncepce, kterou autor pouzil pri a 1-55 SR tutts gllssando
navrhu priceli klastera La Touret- B .
te u Lyonu. B 59-104 46 tutti tremolo, sul ponticello
b, Ve g e | 105-150 46 soli legato, con sordino
zvukovych forem v uréité po- B 3 B B ..
sloupnosti zvukovyjch udalosti |2 151-202 52 soli — tutti |flagioletti, col legno, pizzicato
jako prvni krok k vypoctim |g 203-315 113 tutti flagioletti, glissando, trioly/kvintoly
pravdépodobnosti. : ;

d 318-346 29 tutti glissando

5. Soucasné se jednalo o pokus
dokazat, ze lidsky orchestr predci
v otazce nové zvukovosti a jemnos-
ti odstind nové prosttedky elektro-
magnetické techniky, které se jej chystaly vytlacit.

Architektura Metastaseis je zalozena na principu Modulor.® Le Corbusi-
er také v zavéru svého spisu Modulor 2 uvetejnil stranku z partitury Me-
tastaseis a Xenakistiv vysvétlujici text. Sest algebraickych intervalti ze
Skaly dvanéacti temperovanych tont je ddno do proporcionalniho vztahu
s délkami a vyskami tont. Skély o esti délkach doprovazi tvorbu inter-
valt. Sled temperovanych intervalll tvori geometrickou radu, podobné
jako sled délek. Tyto rady jsou zaloZeny na moznosti s¢itdni tonovych
délek. Podle Xenakise existuje mezi vSemi geometrickymi fadami jen
jedna, ktera ma aditivni povahu, a to Fibonacciho fada.’ Toto pravidlo je
pouzito také v definici poli proménlivych zvukovych hustot (champs de
densités sonores), prostrednictvim glissand strunnych nastrojt, stejné
jako v proporcich celkovych délek taktti v glissandech.

Stredni ¢ast Metastaseis je vystavéna z kombinace melodickych interva-
10 £1 £2 +3 +4 £5 £6 (v ptltonech).!’ Xenakis pouzil 4 prvky: a, b, ¢, d v
pomeéru zlatého fezu a jejich 24 permutaci, které aplikoval také na vnéjsi
plast cisterciackého konventu La Tourette — jako variaci na jedno téma
v ¢ase (rytmus, ¢asovost architektury). Pojmem nahrazujicim tradi¢ni
tempova oznaceni, jako adagio, largo, presto nebo vivace se stala husto-
ta (pocet zvukovych udalosti za jednotku ¢asu nebo trvani).

Svdr teorie s praxi?

Presto, Ze se Xenakistv pokus snazi dokézat superioritu ¢lovékem inter-
pretované hudby nad hudbou elektroakustickou, pouzivéa notaci, ktera
je typicka nebo prinejmensim se znacné blizi notaci elektroakustické
hudby. Glissanda pripominaji grafickou notaci italskych futurista (srov-
nej napt. Risveglio della cita L. Russola) nebo notaci Edgarda Vareése.!!
Xenakis zde sice zachovava takt jako zakladni metrickou jednotku, ale
vzhledem k tomu, Ze pracuje s 1/4 taktem a tempo celé skladby stanovu-
je na: ¢tvrtova = 50, vypada cel4 skladba spise jako podklad pro elektro-
akustickou realizaci, kde takt témér odpovida jedné sekundé. (To plati i
v pripadé, kdy taktové oznaceni prechazi na4/16, 3/8 ¢i 5/16, které jsou
ovSem stale rovny ¢tvrtové noté jako zakladni casové jednotce.) Hypo-
tézu o mysleni ve fyzikélnich jednotkach (sekundach) misto hudebnich
(takt) potvrzuje i fakt, Ze ¢isla taktli jsou v partitue uvadéna vzdy na
konci taktu, ne na zacatku.

Tabulka ¢, 1: Zakladni strukturalni clenéni kompozice

Je zjevné, Ze Xenakis pouziva konvenéniho déleni do néstrojovych sku-
pin jen z davodu lepsi orientace v partitufe a v orchestru. Sazba tato
rozdéleni nerespektuje a zachazi s nastroji v souladu s vyjadienim auto-
ra skutecné jako s individualnimi hlasy.

Xenakis zde pracuje s riznymi hustotami zvukovych mas (které v Xe-
nakisoveé estetice odpovidaji masam socialnim'?). Pti nejvyssich husto-
tach (napt. v a ) dospiva az do stadia, kdy cela masa kviili nemoznosti
hlast postoupit na nejblizsi volny ton ,,zistava stat“ a transformuje se
pouze uvnitt. Odtud chapeme nazev kompozice, jako prekroceni sta-
cionarniho stavu (meta stasis) prostrednictvim vnitfni transformace
zvukové masy.

Pravé kombinaci hustot, tedy jakousi vzdjemnou hru mezi komplexitou
a jednoduchosti (complexity/simplicity), povazuje Xenakis za jeden ze
zakladnich estetickych principt, které slouzi jako protiklad dvojici poj-
mu napéti/uvolnéni.'

Podivejme se nejprve na pocty hlasi v ramci tradi¢nich nastrojovych
skupin (o kterych jsme jiz fekli, Ze jsou pouze orienta¢ni). Prvni i druhé
housle jsou rozdéleny na 12 jednotlivych hlast, coZ umoziuje v ramci
tradi¢niho temperovaného systému ladéni vyuzit v paltonovych inter-
valech prostor dvou oktav. Violy jsou déleny na osm hlast, coz opét od-
povida oktavovému systému, tentokrat na drovni tond. TotéZ plati pro
osm violoncell.

Cela skladba se odehrava jakoby v prostoru jednoho putltonu.
VSechny hlasy v 1. taktu skladby nastupuji unisono na noté g. Bé-
hem tivodnich 55 taktt se tonovy prostor rozevi'e z unisona na pét
a pul oktavy (E?- a’). Podobné se celé skladba uzavie v priseciku
glissand vSech hlasi na gis. Zavéreény blok v taktu 346 je zna¢né
krat$i (29 t.) neZ uvodni. Hlasy rovnomérné vyplnuji vertikalni

versus nejvys$si ton housli). Dechové néstroje se glissandovych
pasazi nedcastni, protoze jsou schopny vytvaret glissanda jen
v omezené mire a zaroven by mohly narus$it témbralni jednotu
kompozice.
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Priklad & 1: Takty 13-35, prvni fadek wood-blocku v kombinaci s glissandy smycca.

Zajimavé je sledovat, jak Xenakis kombinuje a vyvazuje vertikal-
ni prvky horizontalnimi, coz piesn¢ odpovidé pristupu architekta.
Napt. v bloku a jsou pozvolné stoupajici a klesajici horizontalni li-
nie glissand vyvaZovany kratkymi udery wood-blocku, coZ predsta-
vuje princip kontrastu ve vertikalni ose (Priklad ¢. 1).

V horizontalnim priibéhu je princip kontrastu a vyvazovani napl-
novan pomoci zmén instrumentace (soli/tutti) nebo témbru (viz
Tabulka ¢. 1).

Musime v tomto bodé podotknout, Ze vySe zminéné tektonické prin-
cipy bychom nalezli i v dilech E. Varéese: blokova sazba, princip kon-
trastu, vyvazovani vertikalnich zvukovych udalosti horizontalnimi
atd. Tato pravidla zaroven plati i v jinych druzich uméni, predevsim
v architekture. Na zavér jest€é poznamka popisujici Vareéseho hod-
noceni Metastaseis: ,,Ov§em vzpomindm si na jistou prihodu: ukdzal
Jjsem Varésemu Metastaseis pred provedenim; prohlédl si je a nic mi
nerekl. Po néjakém case jsem mu prehrdl pdsku, protoZe mezitim byly
zaznamendny a na to fekl: O ano, to je hudba nasi doby“'

Poznamky:

1. ,Goethe disait que ,I‘Architecture est une musique pétrifiée’. Du point de vue du
compositeur de musique, on pourrait inverser la proposition et dire que ,la musique
est une architecture mobile‘. Au niveau théorique, les deux expressions sont peut-étre
belles et justes, mais n‘entrent pas réellement dans les structures intimes des deux
arts.” (Preklad M. F.). XENAKIS 2006: 79.

2. Zak A. Schonberga; r. 1920 zalozil s Herbertem Grafem Melos, pozdéji v r. 1955
Gravesaner Blatter.

3. Gravesaner Blatter, 1955, ¢. 1, s. 2-4.

4. ,Votre musique m‘intéresse parce qu‘elle est faite par qualqu‘un qui vient de I‘exté-
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rieur de la musique®. XENAKIS 2006, str. 20.

5. Jednim z ojedinélych prispévki k této problematice je stat Petra BAKLY (viz litera-
tura)
6. Partitura Metastaseis. (viz lit.)

7. ,Ces glissandi créent des espaces sonores d‘évolution continue, comparables aux
surfaces et volumes réglés. Ce sont précisément ces glissandi qui ont conduit I'auteur
quelques années plus tard a la conception de I‘architecture du Pavilion Philips de I‘ex-
position 1958 de Bruxelles [...].“ Srov. PETIT (viz. lit.)

8. XENAKIS 2006, str. 79
9. Ibid., str. 80.

10. Ibid., str. 112.

11. Varése pouZiva v této souvislosti oznaceni ,seismografickd notace” a odkazuje
k stredovéké praxi nediastematického neumového zapisu. (srov. BOSSEUR, Jean-Yves.
Le sonore et le visuel: Intersections musique / arts plastiques aujourd’hui. Paris: Edi-
tions Dis Voir, 1992, s.9.)

12. Srov. BAKLA 2005
13. XENAKIS 1992, str. 265
14. ,Mais je [Xenakis] me souviens a titre anecdotique: j'avais montré a Varése Metas-
taseis avant la création; il avait regardé ca et ne m'avait rien dit. Et au bout de quelque
temps, je lui ai fait entendre la bande parce qu’entre-temps cela avait été enregistré et l
m'a dit: ,,Ah! oui, c'est une musique de notre temps.” (DELALANDE 1997, str. 56).

Literatura:

BAKLA, P.: lannis Xenakis: Presny strijce zvuku hrubé tesaného. In: His Voice, €. 6,
2005.

BOSSEUR, J.-Y.: Le sonore et le visuel. Paris: Editions Dis Voir, 1992.

DELALANDE, F.: Entretiens avec Xenakis: Il faut étre constamment un immigré*. INA-
Buchet/Chastel, Pierre Zech éditeur, Paris 1997.

PETIT, J.: Le Poéme Electronique, Le Corbusier. Paris: Editions de Minuit, 1958.
XENAKIS, I.: Formalized music. New York: Pendragon Press, 1992.

XENAKIS, lannis. Musique de I‘architecture. Marseille: Editions Parenthéses, 2006.
XENAKIS, lannis. Metastaseis. [Partitura]. London: Boosey&Hawkes Music Publis-
hers Ltd., 1967.
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| HUDOBNE DIVADLO

Americka milionarka si kiipila predvianocné srdcia

Emmerich Kalman: Vojvodkyria z Chicaga. Opereta v 2 dejstvach s prologom a epilogom/libreto: Julius Brammer a Alfred
Griinwald/Gprava: Lenka Horinkovéa/réZia: Jozef Krasula/dirigent: Igor Bulla/scéna: Jaroslav Valek/kostymy: Jan Kocman/
choreografia: Silvia Belakova/zbormajster: Jan Prochazka/tcinkui: Olga Hromadové (Miss Mary Lloyd), Simon Svitok
(Bondy), Alzbeta Trgova (Rosemarie), Dusan Simo (Sandor Boris), Marian Labuda ml. a Igor Lacko (ministri) a d. /svetova
premiéra 5. aprila 1928, Theater an der Wien /slovenské premiéra 10. decembra 2010, Statna opera v Banskej Bystrici

Opereta Vojvodkyna z Chicaga je v kontexte tvor-
by slavneho skladatela dielom, ktoré vzniklo az
po svetovych uspechoch stale nehynucich grofok
a princezien. Dovtedajsie hrdinky s modrou kr-
vou doplnilo o0 ,,vojvodkynu“. Mélo znama a dlho
nehravana opereta (o0 eurdpsku renesanciu sa
postarali nemecké divadelné scény az v devitde-
siatych rokoch minulého storocia) je prikladom
aktualnej reakcie jej autorov na vtedy mdédnu
(najma) jazzovu hudobnti vinu, ktora z Nového
(amerického) sveta zasiahla (stary) eurdpsky
kontinent. Vojvodkyria z Chicaga reprezentuje
najmé hudobné zasnuby madarského cardasu,
viedenského valcika a amerického charlestonu.
Dvojdejstvovy pribeh s prologom a epilégom je
zaroven aj zmesou transatlantickych pohladov

D. Simo, O. Hromadova [foto: J. Lomnicky] |

na ,rieSenie“ klasického operetného klisé so
zamenami osob, ich omylmi, prekvapeniami,
situa¢nou mlado- aj starokomikou, cudnymi
odmietaniami pripravujucimi findlové hortce
vzplanutia s happyendom pre vSetkych. Zapletku
tvori pribeh chicagskej miliardarky Mary Lloy-
dovej, ktora uzatvorila stavku, Ze za peniaze sa da
v Eurépe kupit vSetko. Aj 1aska. Ta je pre niu, azdo
chvile zaltbenia, iba trapnym eurépskym emoci-
onalnym a sentimentalnym preZzitkom.

Po slovenskej premiére v Statnej opere sme urdi-
te blizsie k odpovedi, preco divadla dielo dlhodo-
bo ignorovali. Hudba rozhodne nedosahuje kva-
litu a ani ,,nasladlost“ slavnych kalmanovskych

operetnych ,trvaliek“. Kvantitou hudobnych
Cisiel (aj napriek Skrtom ich bolo na premiére
este stale zbytocne vela) si skladatel (zrejme)
potreboval otestovat nielen svoje eurdpske hu-
dobné postavenie (vazne ho nastrbili aj nastu-
pujuce protizidovské nacistické zakony), ale
aj schopnost reagovat na mddne ,,zdmorské®
hudobné trendy. Napriek kasovému riziku je
banskobystrické volba sympaticka najmi v in-
scenacnej rovine ako ozivenie takmer storocnej
»mrtvolky“. ReZisér Jozef Krasula bol hostom
suboru druhykrat. Kym naroéného Fidlikanta
na streche ponukol v chagallovskej vizualizacii,
Vojvodkyria z Chicaga posobila ako naivno-re-
alisticky rousseauovsky obrazok s farebne vy-
raznou amerikanizovanou vyzvou obohatenou

» 17}

o eur6psky romanticko-sentimentélny nadych.
Konstantna scénicka rekvizita obrovského zvie-
rata bola vtipnym symbolom kedysi ,finan¢ne
nenazraného valu“ zucastnenych aktérov a su-
Casne parddiou na momentalne vyhodné zba-
vovanie sa ,,prebytocného® majetku (americka
miliardarka a schudobnely balkansky princ) vo
finanénej dZungli zahrani¢ného kapitélu. Tieto
dva svety identifikoval reZisér napaditymi kos-
tymami. Hostujuci kostymovy vytvarnik Jan
Kocman prostrednictvom ich pestrosti a mnoz-
stva personifikoval azaroven karikoval v hlavnej
predstavitelke nielen nezavisly americky Styl, ale
aj vysoku mieru gycu, nevkusu a nadradenosti.

Vyraznym inscenac¢nym doplnkom bola choreo-
grafia. V dymovom opare americkych ,,clubs® a
eurdpskych kaviarni (s realnou kapelou na scéne
hrajucou aj jazzova tpravu Beethovenovej Osu-
dovej) vyprovokovala kreativna Silvia Belakova
tanecnu skupinu k vykonom s netajenym nasa-
denim a efektnymi s6lovymi aj skupinovymi Sty-
lizaciami charlestonu, valcika, ¢ardasu ¢i inych
»doplnkovych® tane¢nych vstupov. Spomedzi
solistov herecky zaujal vtipny a Sarmantne ko-
ketny Simon Svitok (Bondy), staronova, avsak
v rozSafnosti malo amerikanizovana operetna
»star” suboru Olga Hromadova (Mary Lloyd),
pripominajuca ,,uelmy“ ucenliva Lizu Doolit-
tleovu, ako aj zbytocne privela spievajuci a he-
recky asketicky Dusan Simo (princ Sandor Bo-
ris). Komedialna ministerska dvojica Bojazowit-
sch a Perolin mala favorita v Marianovi Labu-
dovi ml., ktory ,potiahol“ domaceho Igora
Lacka. Javiskovy priestor a dejovu liniu operety
dopliialo mnozstvo dal§ich postav a postaviciek.
Apropo opereta: Vojvodkyria z Chicaga nie je kla-
sickou operetou, ale zmesou viacerych zanrov s
prvkami operety, muzikalu, vypravnej a efektnej
show, revue i kabaretu s okrajovym pokusom
o0 politicku satiru, parédiu ¢i Specificka a sym-
bolicku ,,travesty show v socialnej linii, kde je
cielom diskreditovat povrchnost nasich zakore-
nenych predstav. Rezisér tieto latentné linie len
jemne naznacil, no neaktualizoval. Vytvoril v§ak
aj priestor pre ex tempore. Vojvodkyna si cestu
k divakovi nepochybne uz ¢oskoro najde. Diri-
gent Igor Bulla sa postaral o korektny hudobny
sprievod, dokonca s dvojitou kapelou: na javisku
iv orchestralnej jame. Operni spevaci si nanovo
uvedomili, o pre nich v praxi hudobno-zabav-
ného divadla znamena zvécSenie orchestralnej
jamy. Préza miestami zanikala, ¢im sa strécali
nielen dolezité texty, ale najma kontexty. Aj ked
si solventna Ameri¢anka v Banskej Bystrici na
divadelnom trhu s realitami nekupila Ziadnu
,barabiziiu“, kapila si divaka v hladisku. Ten vo
svojej nehasnucej tuzbe po lahsej forme zabavy
v predvianoc¢nom case uz tradicne chnapne po
kazdom pontikanom operetnom sentimente ako
po vysnivanom viano¢nom darceku. Aj ked' si
viem tento daréek predstavit zabaleny napr. v tie-
ni americkych mrakodrapov, neénovych reklam
amaklérov, v konfrontécii s domécimi finanény-
mi Zralokmi, kapitalovym trhom i hospodarskou
krizou. Ale darovanému konovi sa eSte stale na
zuby nepozera...

Méria GLOCKOVA
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Cena opernej kritiky Hudobného zivota

Hned'na tvod jedna dobra sprava: Opere sa na
Slovensku dari. Navzdory viac nez skromnej
finanénej situdcii, s ktorou st operné divadla
na Slovensku dennodenne konfrontované,
opera nezivori a uz vonkoncom nevegetuje
zivotom po smrti. Dokazom toho je uctyhod-
ny pocet desiatich premiér, ktoré v divadel-
nej sezoéne 2009/2010 viac ¢i menej zaziarili
na opernych javiskach v Bratislave, Banskej
Bystrici a Kosiciach, ako aj stéle sa zvySujuci
zaujem verejnosti o dianie v opernom ume-
ni. Aj ked tento zaujem do vyznamnej miery
ovplyvnili aj médiami ostro sledované ro$ady

na riaditelskych postoch suborov SND. Neza-
nedbatelnym zostava aj fakt, Ze mladi operni
umelci, ,,odchovani na spevackemu umeniu
ocividne ziclivej slovenskej vode“ (nemec-
ky operny teoretik Jens Malte Fischer) znt
uspechy aj v medzinarodnom opernom Kolo-
to¢i. Kariéry Pavla Brilika, Stefana Kocéna,
¢i Adriany Kucerovej uspeSne nadvézuju na
vavriny takych umelcov medzinarodnej oper-
nej ligy, ako Lucia Popp, Gabriela Benackova,
Peter a Miro Dvorski ¢i vyhlasend ,,primadon-
na assoluta“ Edita Gruberova.

Koniec roka je vzdy prileZitostou pre bilanco-
vanie a hodnotenie. Napriek tomu, Ze medzi
nominovanymi i drZitelmi prestizneho sloven-
ského divadelného ocenenia ,,Dosky“, ude-
lovaného v ramci Medzinarodného festivalu
Divadelné Nitra sa sporadicky objavia aj oper-
ni umelci, Slovensko nema doposial instita-
ciu, ktora by (vy)hodnotila vykony a udalosti
uplynulej domacej opernej sezony. Vo vyspe-
lych opernych kultdrach Eurépy je s cenami
a hodnoteniami podobného typu spojeny
relativne vysoky spolo¢ensky zaujem koruno-
vany patricnou medialnou rezonanciou. Za
vSetky spomeniem aspon cenu ,,Faust“, ude-
lovana Nemeckym javiskovym zdruZenim,
ktor4 sa ani tohto roku nezaobisla bez ucasti
ustavnych cinitelov a priameho prenosu na

divadelnom kanali verejnopravnej ZDE (Nie,
to nie je Ziadna vedecka fantastika. Nemecka
verejnopravna televizia ma okrem Sportového
a spravodajského aj vlastny vysielaci okruh
»ZDFtheaterkanal“, ktory prinasa zaznamy
a priame prenosy koncertov, divadelnych
predstaveni, umelecké filmy a v neposledne;j
rade aj divadelny magazin Foyer, monitoruju-
ci ¢innost nemeckych a eurépskych divadiel.)
Skutoc¢nost, ze u nas takyto typ ,,ocenenia“
chyba, ako i fakt, Ze redakcia ¢asopisu Hu-
dobny Zivot mé tu Cest spolupracovat s promi-
nentnymi a erudovanymi opernymi kritikmi,

E. Hornyakova [foto: C. Bachraty] |

nas priviedla na myslienku, usporiadat medzi
nimi anketu, v ktorej by vyhodnotili vykony
podané na slovenskych opernych scénach
v uplynulej divadelnej sezone. Hlasovanie
malo dve kola. Clenky a ¢lenovia poroty v zlo-
Zeni Michaela MojziSova, Terézia Ursinyo-
va, Maria Glockova, Pavel Unger, Vladimir
Blaho, Jozef Cervenka a Rudo Leska roz-
hodli, Ze do zavere¢ného hlasovania postupu-
ju nominovani a nominované v kategoriach
»Spevak®, | spevacka“, ,rézia“, ,dirigent®,
»scénografia“,  kostymy“, inscenacia“
a ,objav roka“. Finalové hlasovanie sme vy-
hodnotili modifikovanym majoritnym systé-
mom podla Arthura Dawsona, ktory berie do
uvahy konsenzus ¢lenov poroty pri udelovani
bodov za umiestnenia v jednotlivych katego-
ridch. Zlozenie ¢lenov poroty v kombinacii
so systémom vyhodnocovania boli nastavené
tak, aby podla moznosti ¢o najobjektivnejsie
obsiahli vSetky 3 slovenské operné scény. Me-
dzi nominovanych sa dostali popri umelcoch
posobiacich najma na doskach Opery SND aj
osobnosti majuce svoje posobisko v bansko-
bystrickej ¢i koSickej opere, ¢o je dokazom,
»Ze aj v mimobratislavskych stiboroch pdsobia
po kazdej strdnke kvalitni umelci“ (P. Unger).
V zéverecnom ¢isle ro¢nika 2010 naSho ma-
gazinu vam teda, mili ¢itatelia a milé ¢itatelky,
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ponukame findlové votum grémia slovenskych
opernych kritikov, ktoré sme povysili na nulty
ro¢nik ,,Ceny opernej kritiky Hudobného zi-
vota“.

Najlepsim opernym spevakom divadelnej se-
z6ny 2009/2010 sa podla o¢akéavani stal Pavol
Brslik za stvarnenie postavy Tamina v insce-
nacii Carovnej flauty reziséra Svetozara Spru-
$anského pod taktovkou Friedricha Haidera.
Brslikov Tamino bol podla Pavla Ungera ,,kre-
dciou v absoliitnej slohovej Cistote a vyrazovej
zanietenosti. Idedlne stmelil vokdlny prejav s
modernym herectvom. Jeho hostovanie vyrazne

'
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M. Vach [foto: Archiv SO B. Bystrica]

obohatilo prevddzku Opery SND.“ Popredny
slovensky tenorista tcinkujuci na svetovych
opernych javiskach tak aj domacemu publi-
ku predviedol ,,idedIny mozartovsky tenor, na
ktorého detailne vypracovanej interpretdcii a
dokonalom frdzovani je uz vidiet, Ze pracuje s
kvalitnymi dirigentmi“ (V. Blaho).

Spomedzi nominantiek v kategdrii ,,spevac-
ka“ si najviac uznania vysluzila Eva Hornya-
kova. Ako Margaréta v Gounodovom Faustovi
oslnila ,,zamatovym timbrom svojho lyrického
soprdnu” (P. Unger). Michaela MojziSova jej
pridelila body aj s prihliadnutim na jej Pami-
nu v Sprusanského/Haiderovej Carovnej flau-
te: ,,ako Margaréta vo Faustovi potvrdila, Ze
Opera SND v nej ziskala muzikdinu spevdcku s
citom pre Styl interpretovanych diel. Jej krdsny,
pomerne tmavy, prijemne zaobleny, technicky
dobre vedeny lyricky soprdn so Ziarivou vysokou
polohou slubuje skoru tendenciu k mladodra-
matickému odboru.“

To, ze slovenské opera pracuje velmi Gspes-
ne aj so zahrani¢nymi tvorcami, dokazali uz
aj inscendcie Petra Konwitschného (Eugen
Onegin) ¢i Mariusza Trelinského (Orfeus a
Eurydika). Pokrac¢ovanim tohto vyslovene pri-
nosného trendu je aj litovsky rezisér Gintaras
Varnas, ktory v Gounodovom Faustovi priSiel
8 myslienkovo dobre postavenou koncepciou

hudobng zivot




analyzujucou pribeh Fausta a Margaréty op-
tikou konkrétnych vojnovych udalosti“(R. Le$-
ka). Jeho Faust ,nie je takym jednoznacnym
tspechom, ako Treliriského Orfeus a Eurydi-
ka z minulej sezény“ a jeho najslabsie miesto
spocivalo najmé ,v nedostatocnej hereckej
realizdcii, ktord hendikepuje tiez obéasnd mo-
notonnost a strata temporytmu“ (M. MojziSo-
va). Varnasova ,,zaujimavd introvertnd rezijnd
koncepcia, vyhybajiica sa prvopldnovym efek-
tom* (J. Cervenka) vsak presvedgila sloven-
skych kritikov najviac a pristidila jej prvenstvo
v kategorii ,,najlepSia rézia sezony*.

Velmi tesne skoncilo rozhodovanie v katego-
rii ,,dirigent“, kde zo ,,stiboja“ medzi Friedri-
chom Haiderom (Carovnd flauta — SND),
Paolom Gattom (Adriana Lecouvreur — Opera

SD Kosice) a Marianom Vachom (Nabucco —
SO Banska Bystrica) vzisiel ako vitaz $éfdiri-
gent stredoslovenskej opernej scény. Marian
Vach ,,ako jedinecny verdiovsky dirigent obo-
hatil svojim umenim nielen banskobystricku
operu a Zdmocké hry zvolenské, ale aj viacero
uemelckych suborov na Slovensku® (T. Ursi-
nyova). Kritik Pavel Unger ho povazuje za
Hhajkvalifikovanejsieho slovenského dirigentav
zdnri talianskej opery“. V inscenacii Nabucca
na Zamockych hrach zvolenskych sa Mariano-
vi Vachovi podarilo zbavit ,,partitiiru ndnosov
rutinnej pribliZnosti, vytiahnut z nej nepozna-
né farby, temporytmické kontrasty a nuansy. Je
idedinym partnerom spevdkov v zmysle vystav-
by partov i respektovani individudlnych danos-
ti.“ Prvenstvo mu zaiste patri aj tak trochu za
jeho celozivotné dielo. Podla Michaely Moj-
7iSovej sa ,,orchester banskobystrickej Stdtnej
opery pod rukami séfdirigenta Maridna Vacha
za pdr rokov vypracoval na technicky discipli-
nované, obdivuhodne muzikdlne teleso.

V kategoriach ,,najlepSia scénografia“ a
»najlepsie kostymy“ dominovala Alexandra
Gruskova (Carovnd flauta). Jej kostymy k Ca-
rovnej flaute su ,funkcné, prehladné, veselé a
hravé a mnohé su sami o sebe nositelmi gagu“
(. Cervenka). Gruskov4, ako reprezentantka
mladSej generécie slovenskych divadelnych

vytvarnikov vychadza v Carovnej flaute ,v
ustrety fantdzii detského i ndrocnejsieho do-
spelého divdka“ (T. Ursinyova). Jej kostymy
zaujmu ako farebnostou, tak aj prepracova-
nostou symboliky. Aj scéna Carovnej flauty
je ndvojadresnd (jednotne poriatd s kostyma-
mi) — mladého divdka zaujme farebnostou a
neustdlymi zmenami ,kulis‘ , ndrocnejSieho
divdka, ktory ocakdval sndd filozofické ucho-
penie témy, tymto smerom orientwju rozne
geometrické obrazce* (V. Blaho). Alexandra
Gruskova navrhla pre Carovnii flautu moder-
né kostymy a scénu ,,reSpektujicu velky diva-
delny priestor novej Sdly opery a baletu SND a
Jjeho akustické Specifikd“ (T. Ursinyova).

Inscenaciou sezény 2009/2010 sa nie az tak
bezvyhradne a jednoznacne stala produkcia

Gounodovho Fausta v Opere SND. Popri
Carovnej flaute, ktora dokéazala presvedcit
najmé po hudobnej stranke, si vo Faustovi
wviaceré scény naaranzované posobivo, nd-
pad s fotografovanim odkazuje na Goetheho
Fausta a jeho ,postoj, okamih‘, nie vSetky nd-
pady st vSak v realizdcii dotiahnuté (zdvojenie
Faust-Mefisto je silne exponované v prvom ob-
raze, potom uz len prileZitostne) a niektoré aj
menej citatelné“ (V. Blaho). Popri zaujimavo
rieSenej scéne Juraté Paulékaitéovej, ktora
»bez pouZitia konkretizujiiceho religiézneho
symbolu podciarkla duchovny rozmer Gouno-
dovho diela“ (M. MojziSova) sa na uspechu
inscendcie podpisali aj spevacke vykony Evy
Hornyakovej a Paatu Burchuladzeho.
Zaverecna kategoria ,,objav sezony“ mala za
ciel vyzdvihnat mimoriadne zaujimavy talent
novécika, ktory sa na opernych javiskach za-
skvel v sezéne 2009/2010. Kritika sa takmer
jednohlasne zhodla na Andrei Cajovej, ktora
zaujala kreaciou Elviry v Belliniho Puritdnoch
(Opera SND). V spevacky mimoriadne naroc-
nej ulohe ,,prekvapila pripravenostou zhostit sa
ndrocného belcanta po strdnke vokdIno-tech-
nickej i Stylovej* (P. Unger). Terézia Ursinyova
vnima tito mladu lyricka sopranistku ako ,,he-
recky uvolnentl, javiskovo atraktivau a vokdlIne
mimoriadne kvalitne pripravent spevdcku.

|HUDOBNE DIVADLO

Podla mnohych recenzentov a recenzentiek
bola uplynula sezéna 2009/2010 jednou z
najhorsich po roku 1989. Popri pitoresk-
nych zivelnych tahoch na riaditelskych po-
stoch prvej scény v Bratislave a chybajucej
profilovej dramaturgii vychodoslovenskej
opernej scény v KoSiciach vyznieva bansko-
bystricka Statna opera aj vdaka svojej origi-
nalnej dramaturgii na pozadi mimoriadne
zlozitého divackeho zazemia ako najuspes-
nejSia scéna uplynulej divadelnej sezony.
Napriek tomu, alebo prave preto sa vSak
porota ,,Ceny opernej kritiky Hudobného
zivota“ rozhodla, Ze ocenenie v kategdrii
»scéna (operné divadlo) roka“ nebude ude-
lené.

Robert BAYER




HUDOBNE DIVADLO

Opernariecka

Benjamin Britten: Kominarik (The Little Sweep). Opera pre deti i dospelych uvadzana v slovenskom jazyku/
libreto: Eric Crozier/uprava, preklad, rézia: Jan Uli¢iansky/hudobné nastudovanie: Pavol Tuzinsky a. h./
dirigenti: Pavol TuZinsky a. h., Dusan Stefanek/dramaturgia: Peter Zagar a. h./zbormajstri: Pavol Prochazka,
Janka Rychla a. h./scéna: Lucia Sediva a. h./projekcie: Lukas Kodoii a. h./kostymy: Ludmila Varossova a. h./
choreografia: Dana Dinkova a. h./premiéra 27. novembra 2010, Opera SND v Bratislave.

Po Velkej doktorskej rozprdvke (1992), Trojruzi
(1996), Tajomnom kitici (2000), Martinovi a Sin-
ku (2006) uviedla Opera SND dalSiu produkeiu
pre deti — operu Benjamina Brittena Komindrik.
ReZisér a upravovatel Jan Uliciansky ju kvoli
mnohorakosti inscenacnych pristupov oznacil za
,multiemociondlnu tabletku“.

»Let 's make anopera!* — ,,Urobme si operu!* vyzy-
va skladatel deti v podtitule povodne trojdejstvovej
opery z r. 1949.V spolupréci s anglickym libretis-
tom a znamym divadelnym reZisérom Ericom
Crozierom vytvoril komorné dielko, do ktorého
pribehu zahrnul aj didakticko-aktivaény aspekt.
Komindrik je komornou operou aj orchestralnym
obsadenim s dominujticimi Styrmi slacikovymi
nastrojmi, bicimi a jednym klavirom (autor ich
predpisal dva). Jan Uli¢iansky a hostujici drama-
turg Peter Zagar tivodnu ast opery zaktualizova-
li a upravili. Do deja pripisali postavu Rozpravaca
ako stelesnenie nevychovaného divaka s mobilom,
divaka-komindra, principala babkového divadiel-
ka i postavu ,,ve¢ného kominara“, ktory detom
pribliZuje posolstvo hry a vysvetluje situaciu ich
vrstovnikov — kominarikov v Anglicku 18. a 19.
storocia. Symbolicky mur na javisku ma niekolko
vyznamovych rovin: naznacuje mar medzi detmi
a operou, da sa vsak vnimat aj ako nadznak domu
s postvacimi stenami, v ktorom sa dej odohrava.
Tie odkryvaju vzdy nové priestory panského sid-
la, rozvijajuc tak javiskova fantaziu deti. Scéna
mladej, talentovanej vytvarnicky Lucie Sedivej je
nielen Uceln4, ale aj podnetnd a od nej sa odvijaja
aj navrhy viacerych kostymov skisenej ainvencnej
Ludmily Varossovej (vytvarné motivy ¢ervenych
tehal na materidloch dazdnikov a kostymov ta-
necnikov i zboru). Bratislavski inscenatori zazili
operu do dvoch dejstiev, no i tak trvé aj s prestav-
kou vy$e dvoch hodin, ¢o je pre vnimanie deti dlha
doba. Jan Uli¢iansky, znamy a sktiseny rozhlasovy
dramaturg a autor, sa pri scéne predstavovania
nevychovaného divaka s mobilom prepocital v éa-
somiere. Pociatocny vtip sa zmenil na nekone¢né
rozvijanie dialogu. Pridlhy bol aj n4cvik a zopako-
vanie Nocnej piesne. Hoci sa Rozpravac usilovne
snazil zapojit deti v hladisku, akosi sa mu to neda-
rilo. Na zvazenie zostava tiez repeticia operného
obrazu z 1. dejstva po prestavke. Dramaturgicko
— rezijn4 ambicia sa v uvodnej Casti zmenila na
rétoriku.

Rozpravac¢a obsadil rezisér ,neopozeranym®,
javiskovo pohyblivym, detskému svetu blizkym
hercom nitrianskeho divadla A. Bagara Ivanom
Martinkom (alternuje z televizie zndmy Lubomir

Piktor). Spievajucich chlapcov vybrali na zaklade
konkurzu. Kedze detské hlasky nemozu obsiah-
nut velké priestory opernej saly SND, rezisér im
pomohol mikroportmi. Preco vS§ak s nimi spievali
aj profesionalni operni spevaci, nevedno. Negati-
vom inscenacie je malé zrozumitelnost spievané-
ho slova. Zabudli sme spievat v slovencine — alebo
jetosposobené akustikou javiska (¢i nevyhodnym
postavenim zboru vo¢i hladisku?)

v
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D. Slepkovska, A. Cajova [foto: C. Bachraty] |

Hudba Brittenovej opery je inStrumentacne prie-
zracna, tonalna a pritom moderna — no nie na-
tolko, aby si ju detské usi nezapamatali. Dirigent
Pavol Tuzinsky nastudoval suhru komorného or-
chestra, zboru i s6listov perfektne a s prehladom.
Jeho muzikantsky citiaci hraci boli disponovani
i solisticky. Komorny zbor Opery SND bol hlaso-
vo, vyrazom, vyladenim i celkovym dojmom kva-
litne pripravenym oboma zbormajstrami.

Zaradenie detského titulu do Saly opery a baletu
je riskantné. Podari sa mu 900 miestny priestor
zaplnit? Na premiére sa to nezdalo... Pohybliva
scéna a Stylotvorné dobové prvky na prekrasnych
kostymoch dotvérali iliziu prostredia na anglic-
kom panstve vo viktorianskej dobe. Rozpravkové
kostymy babok (az na nepekné masky) spestrili
wcivilny charakter” deja a uviedli deti do sveta
fantazie. Efektny bol aj tvodny obraz — splynutie
tanecnikov s mirmi domu a ich nésledné oZive-
nie. Operu ozvlastnili poetické i re4lne projekcie
Lukasa Kodona, ktoré v inscendcii vytvorili mul-

timedialny priestor. Choreografka Dana Dinkova
pekne rozhybala tane¢nikov — zboristov, u sélistov
vansambloch, so zrakom uzkostne upretym na di-
rigenta, sa jej to vSak nepodarilo.

Zo spevakov si zaslizi pozornost typovo adekvat-
na, pévabna, hlasovo vyrazna sopranistka Andrea
Cajova ako vychovévatelka Rowan (alt. Jana Ber-
nathova). Prisnu slenu Baggotovu spievala Deni-
sa Slepkovska komornejsim vokalnym materia-

lom (alt. Jitka Sapara-Fischerova). Kominarskeho
ucna Sama, okolo ktorého sa toci cely dej, stvarnil
chlapcensky mily, Cisto intonujuci Maro$ Bacek
(alt. Lubomir Uhrina a Juraj Sopko). Cierneho
Boha — kominarskeho majstra a jeho pomocni-
ka Clema spievali Juraj Peter a Igor Pasek (alt.
Mikula$ Dobos a Jan Babjak). Brittenova opera
nevyzaduje velké solistické spievanie, zato vSak
presnost v komornych ansambloch. Tu prejavili
vysoky zmysel pre hudobnd sthru dalsi Géin-
kujici: Daniel Hlasny (Tom), Michal Zelonka
(Alfred), Miroslava Renzova (Juliet), Juraj Sop-
ko (Gay), Martina BereSikova (Sophie), Marek
Tokos (Johny), Matuis Hedera (Hugie) a Kristina
Kertysova (Tina). Reprizy pridaja detskym pred-
stavitelom azda vacsiu uvolnenost.
Bratislavsky Komindrik je plny vytvarnej fantazie
i rezijnych napadov. Chyba mu vSak prudsi tok
opernej riecky, ktora by deti doviedla k velkému
oceanu opery.

Terézia URSINYOVA

hudobng Zivot
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Vieden

Statna opera s novymi impulzmi

Vo Viedenskej $tatnej opere doslo po osemnas-
tich rokoch k zmene vo vedeni. Dlhoro¢ného
riaditela loana Holendera vystriedal zaciatkom
sezony Franctiz Dominique Meyer a novym §éf-
dirigentom sa stal Franz Welser-Mdst. Nové ve-
denie sa na vykon funkcie pripravovalo tri roky
a od septembra prebralo plna zodpovednost
za dramaturgiu, vyber inscena¢nych timov, in-
terpretov i prevadzku. Na tak vyznamnych po-
stoch je to Standardny a civilizovany postup. Ak
sa na Slovensku udial ned4vno pravy opak, je to
len nasa smutna vizitka.

Od Meyerovho vedenia sa najmé v dramaturgii
pravom ocakavali smelSie impulzy. Tie sa dosta-
vili uz v prvych premiérach sezény 2010/2011.
Tou tvodnou bola Hindemithova opera Cardil-
lac, ktora je jednym z pilierov nemeckej tvorby
z prvej polovice 20. storocia. V Bratislave ho
uviedli v roku 1964, rok po skladatelovej smrti,
avSak v prepracovanej verzii z roku 1952. Vie-
dencania siahli naopak po dnes frekventova-
nejsej, drazdanskej povodine (1926), kompakt-
nejSej hudobne aj formovo. Cardillac, ktorého
libreto sa opiera o poviedku E. T. A. Hoffman-
na Sle¢na zo Scudery, je opernou kriminalkou

A. Harteros, V. Kasarova
[foto: WSO]

s vynimoc¢nou figurou zlatnika v centre diania.
Svoje $perky chce len pre seba a v posadnutos-
ti vrazdi kazdého, komu sa dostali do rak. Po
hudobnej stranke sa Hindemithova partittira
vyznadva k inSpiracii historickymi formami
s prvkami neobarokovej poetiky. Nie je to v§ak
ziaden eklekticizmus, skladatelova metdda
premostuje reminiscencie na davnu hudbu
s prvkami romantizmu a jazzovymi prienikmi
pochadzajtcimi uz z 20. storocia.

Rezisér Sven-Erik Bechtolf nezasadil napity
pribeh do Pariza 17. storocia, kam ho situuje
libreto, ale posunul ho do doby vzniku opery.
V prvych desatro¢iach minulého storocia bol v
nemeckom vytvarnom umeni a filme udomac-
neny expresionizmus so $pecifickymi vyrazo-
vymi znakmi. Tie inscenatori implantovali do
vizualneho tvaru Cardillaca, ¢im miestami vy-
tvorili atmosféru Ciernobieleho nemého filmu.
Stylizovany pohyb postav, ich biele maskovanie

a tmava scéna s naklonenymi siluetami domov
scénografa Rolfa Glittenberga ladili s poeti-
kou hudby. Bola to jedna z moznych alternativ
vykladu, a kedZe bola premyslend aj scénicky
zdovodnena, u publika uspela. Devitdesiatmi-
nuatovy blok, stmelujtci tri dejstva bez pauzy,
vystaval dirigent Franz Welser-Most s mnoz-
stvom vyrazovych kontrastov.

V titulnej postave zaujal mocny basbaryton
Juhu Uusitala, ktory v§ak nestavil len na vel-
kost hlasového fondu. V nadvéznosti na réziu
a dirigenta sa pokusal odkryt psychologicku
motivaciu konania tejto zahadnej postavy.
Plasticky spevacky profil dala Cardillacovej
dcére Alexandra Reinprecht, vyrazni boli aj
obaja tenoristi: Herbert Lippert ako Dostojnik
a Matthias Klink ako Gavalier. Postava Damy
by vsak zniesla dramatickejsi hlas, nez ten do-
macej sopranistky Ildiko Raimondiove;.
Mesiac po premiére Cardillaca priSla Viedenska
Statna opera s dalSou repertoarovou novinkou.
Bola vykro¢enim do vod, ktorym sa svetozndma
scéna dlho vyhybala. Barokovy titul v ,,dome na
Ringu“ nezaznel vyse Styridsat rokov. Naposle-
dy i8lo o obnovenie Monteverdiho Korunovdcie
Poppey, inscenovanej pocas Ka-
rajanovej éry v roku 1963. His-
toricky prvé viedenské stretnutie
s Alcinou od Georga Friedricha
Héndla malo vyvratit pochybnos-
ti o Viedenskej Statnej opere ako
adekvatnom priestore pre baro-
kovy sloh. Podla dramaturga in-
scendcie, ktory sa k publiku priho-
voril pred predstavenim (Gvodné
prihovory st v tomto divadle bez-
nym prostriedkom komunikacie),
bol dirigent Marc Minkowski
s akustikou divadla maximéalne
spokojny. V orchestralnej jame
vSak nesedeli tradi¢ni filharmonici, ale hostuju-
ci Les Musiciens du Louvre z Grenoblu Specia-
lizovani na start hudbu a hrajuici na dobovych
nastrojoch. Minkowski, ktory je ich zakladate-
lom, z nich pocas dlhoro¢nej spolupréce spravil
svetovu interpretacnu $picku (nielen) baroko-
vej a klasicistickej opernej literatury.

Dirigent i orchester pristapili k partiture Alciny
podla o¢akavania s maximalnou pietou a za-
rovenl tvorivym nadSenim. Hré sa bez Skrtov,
takze vecer, vratane jedinej prestavky, trva Styri
hodiny. Je to prave hudobna zlozka, ktora za-
ujme delikatnym Stylom. UmozZriuje vyniknat
zvukovej farebnosti nastrojov i kontrastom
v tempéch a dynamike. In$trumentalisti tvoria
rovnocenny dialog so sélovymi hlasmi. Hu-
dobné nastroje sa ich umiestnenim na javisku
a v kostymoch stavaju napokon aj priamou
sucastou diania. Barok je jednoducho Minkow-
ského svetom, viiom dokaze in$pirovat i¢inku-

jucich i publikum. Nie tak jednoznaéne pozitiv-
ne dopadla vizudlna zlozka. Najmé v porovnani
s divadelne atraktivnou a dramaticky vypointo-
vanou koncepciou Roberta Carsena v PariZi (ale
aj s bratislavskou, hoci radikéalne zoSkrtanou)
mi ponatie Adriana Nobla pripadalo nazorovo
Uplne bezzubé. A to ani nie tak z dovodu pone-
chania historického ramca ¢i uplatnenia prin-
cipu divadla v divadle, ale minimom napadov
v profilacii postav a ich vzajomnych prepoje-
niach. Miestami je to skuto¢ny koncert v kosty-
moch a dramatické dianie unikd pomedzi prsty.
NajvicSou slabinou je v§ak scéna Anthonyho
Warda, ktora rychlo vycerpa napady, takze jej
ostava len tmava, hviezdi¢kami posiata obloha.
Gy¢ ako vysity.
Solistické obsadenie ako celok presvedcilo.
V ziadnom pripade sa nespreneverilo zdsadam
barokového Stylu, chybali mu v§ak mimoriad-
ne oslnivé vykony. Anja Harteros sa pohybuje
v Sirokom repertoarovom spektre, ma nesporne
uslachtild farbu hlasu a vie ho stlmit do posobi-
vych pian, no najmé spociatku sa v ozdobnych
paséazach nevyhla mensim problémom. Vesse-
linu Kasarovovu (Ruggiero) mozno povazovat
za $pecialistku na barok i Mozarta. Je brilantna
v koloraturach, spieva vyrazovo, len na precho-
dy medzi hrudnym spodnym a strednym regis-
trom si treba asi zvyknut. Sklamanim bola Ve-
ronica Cangemi (Morgana), ktora vo vstupne;j
arii Tornami a vagheggiar ostala dlzna akejkol-
vek brilantnosti. Jej lyrické pasaze vyzneli pdso-
bivejsie. Kristina Hammarstom (Bradamante)
odspievala koloratury bezchybne, no farba jej
ténu je az prili§ neutrdlna. Naopak, ¢esky bas-
barytonista Adam Plachetka ako Melisso upu-
tal tak noblesou materialu, ako aj Stylom a vyra-
zom. Cistu¢kym detskym hlasom a preciznou
intonaciou zaujal Alois Miihlbacher ako Ober-
to. Séria piatich predstaveni Alciny sa vo vypre-
danom hladisku Viedenskej $tatnej opery stretla
s obrovskym ohlasom. Sméd po baroku teda na
isty ¢as zahasila. Stafetu v raktiskej metropole
opat prebera Theater an der Wien, kde v januari
pripravuju Rameauovho Castora a Polluxa.
Pavel UNGER

~J. Uusitalo, H. Lippert
[foto: WSO]
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Szeged

Operny festival s novym televiznym partnerom

Treti ro¢nik operného Szegedu priniesol len men-
Siu kozmetick( pravu. Z nazvu mladého podu-
jatia vypadla televizia Mezzo, doterajsi partner
festivalu, ktord vystriedalo meno usporiadatela.
»Armel operna sutaz a festival“ si vSak ostatné
pravidla hry ponechal. Televiziu Mezzo nahradil
internetovy portal Arte live web, kde sa — podob-
ne ako na madarske;j televizii Duna — nachadza
vSetkych pét sataznych produkcii. Na oboch sta-
niciach hlasovali divaci o cenu publika za najzau-
jimavej$iu inscendciu.

Medzi hlavné ciele festivalu patri objavovanie no-
vych diel, odievanie starych do moderného insce-
nacného $atu, ako aj otvaranie cesty ku ,,zdivadel-
neniu“ opery a hladanie vSestrannych opernych
interpretov. V principe teda nejde o vyhradne spe-
vacku sutaz, ale o hladanie komplexnych ,,predsta-
vitelov* opernych roli. Tohto roku sa do sutaznej
Casti zapojilo pat divadiel s vlastnymi produkcia-
mi, ktoré vo finale (predchadzali mu dve vybero-
vé kold) zahrali na segedinskom javisku dvakrat.
Boli nimi Den Nye Opera z nérskeho Bergenu,
Divadlo Josefa Kajetana Tyla z Plzne, Narodné di-
vadlo Szeged, Dicapo Opera Theater z New Yorku
a Csokonaiho divadlo z madarského Debrecinu.
Organizatori vyhlasili trinast sttaznych postav,
do ktorych vybrala medzinarodna porota najlep-
Sich predstavitelov v Zzenskej a muzskej kategorii.
O miesto vo finalovej trinastke sa vo vyradovacom
kole, prebiehajucom paralelne v piatich mestach
(Budapest, Moskva, Pariz, New York a Bergen),
uchadzalo 42 spevakov vietkych vekovych skupin.
Na galakoncerte 17. novembra ovplyvnilo ver-
dikt poroty aj rozhodnutie divakov. V Zenskej
kategorii zvitazila talianska sopranistka Cris-
tina Baggio v ulohe Renaty z Prokofievovho
Ohnivého anjela. U muzov doslo k ne¢akanému
rozuzleniu, ked neudelent prva cenu rozdelili
medzi dve druhé a jednu tretiu. Striebro ex aequo
ziskali Madari, tenorista Péter Balczo6 za Alfreda
z Verdiho Traviaty a barytonista Zsolt Haja za
Kostantina v opernom prepise Cechovovej Cajky

M. Pakhar, P. Balczd
[foto: Armel Opera Competiti
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z pera Thomasa Pasatieriho. Bronz si odniesol
do Ruska barytonista Alexey Bogdanchikov za
titulna postavu Tutinovho Sluhu. Za najpozoru-
hodnejsiu inscenaciu vyhlasila porota Prokofie-
vovho Ohnivého anjela v réZii Silviu Purcarete-
ho, cenu divakov televizie Duna ziskala Verdiho
Traviata réziséra Tamasa Juronicsa. Hlasovanie
na Arte live webe vyhral norsky titul Veslefrikk
od Knuta Vaageho v rézii Roberta Alfoldiho.
Pocas segedinskeho pobytu som mal moznost
zhliadnut dve produkcie. Sucasny taliansky skla-
datel' a umelecky riaditel bolonskej opery Marco
Tutino sa na festival dostal uz druhykrat. Po vla-
1najsej Vite v podani ostravskej opery sa o priazei
odbornej komisie i publika uchadzal komornou
operou The Servant (Sluha), ku ktorej si napisal
libreto podla novely Robina Maughama. Predlo-
ha je zndma z filmového spracovania v rézZii Jo-
sepha Loseya. Na festivale ho prezentoval stibor
plzenského Divadla J. K. Tyla. Poldruhahodinova
opera pdsobi aj napriek minimalistickej vyprave
putavo a na mnohych miestach priam vzrusuja-
co. Pribeh bohatého Londyncana, ktory si najal
sluhu, a ten napokon ovladol jeho osobny i lt-
bostny zivot, t¢inne dokresluje Tutinova hudba.
Sleduje naladu, emdcie postav a vratkost ich vzta-
hov. Autor je sice oznacovany za eklektika, Sluha
vSak vypoveda skor o schopnosti znasobovat text
situa¢ne variabilnou a vokalne zdolatelnou melo-
dikou. Velky podiel na uspechu diela mé rezZisér
Ludék Golat, ktorému sa na ¢inoherne nemen-
nej scéne Jaroslava Malinu podarilo vymodelo-
vat ostré profily. Bez akychkolvek barli¢iek, len
mimikou a gestami, dostala kazda postava pre-
mysleny psychologicky naboj. Prerod Sluhu zo
servilného mladika na rafinovaného manipula-
tora svojho pana bol spracovany citlivo. Postelové
scény i javiskové dianie pocas inStrumentalnych
miest zvladol Golat s velkou mierou vkusu. Vyni-
kajtico si pocinal na javisku umiestneny sedem-
¢lenny komorny orchester (slacikové kvinteto,
marimba a klavir) pod vedenim Jifiho Petrdlika.
Stvorica sélistov musela zdol4vat rytmicky, into-
nacne i vyrazovo nelahké party. Objavom insce-
nécie bol rusky barytonista Alexey Bogdanchi-
kov, ktory do portrétu Barretta vlozil Siroku skalu
nuans bez toho, aby porusil principy uslachtilého
legatového spievania. Peter Furlong ako Tony
je pravym charakterovym tenorom, ktory obraz
hrdinu netvori krasou materialu, ale vyrazovymi
odtienmi. Typovo priliehavé boli obe Zenské pred-
stavitelky, Camille Dereux (Vera) a nesutaziaca
Jana Tetourova ako Sally.

Zatial ¢o Tutinov Sluha spitial kritéria skla-
datelskej novinky, Verdiho Traviata bojovala
o0 priazen inymi zbrafiami. Od nej sa oc¢akaval
novy interpreta¢ny vyklad. Inscenéciu pripravi-
lo Segedinske narodné divadlo v rézii Tamasa
Juronicsa a v hudobnom naStudovani Tamasa
Pala. Vysledok — Traviata dneska — bol pri-
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jemnym prekvapenim. Rezisér, profesionalne
kotviaci v tane¢nom divadle, dokazal vykorenit
mnozstvo staroopernych manier, precitat par-
tituru v jej nad¢asovej rovine a najmi vytvorit
pre dvojicu hlavnych postav priestor pre vyvoj
ich charakterov. Uzasni panoramatickd scénu
navrhol vytvarnik s pseudonymom Kentaur.
Umoznil simultanne sledovanie diania na pri-
zemi (bar, salon, schodisko) i vo Violettinom
apartmane (spalia, kapeliia) na poschodi. Rea-
listicky duch vypravy a modernost kostymov sa
vinu celou operou a menia ju na suc¢asné divadlo
s priestorom pre emotivne silntt dramu postav.
Préve na odstranovani faloSného romantického
péatosu ma rézia velku zasluhu. Malokedy vidno
tak radikalny prerod Alfreda z plachého mladen-
ca na naruzivého milenca, ziarlivého bitkara az
vojaka v ,,maskacoch“, neveriacky prezivajuceho
tragicky skon zrejme svojej prvej lasky. Strhujtco
je vykresleny aj obluk Violetty, dojemne kulminu-
jucivposlednom dejstve (liha si na svoj malovany
portrét, akoby sa v predtuche blizkej smrti napo-
sledy stotoziiovala s vlastnym zivotom), choreo-
graficky putavy je vSak aj ples u Flory s papiero-
vymi hlavami bujarej spolo¢nosti.
Plnokrvné hudobné naStudovanie domaceho
dirigentského nestora Tamésa Pala (otvorené
su obe cabaletty — Alfredova i Germontova)
umoznovalo vyrazovo vypointovat lyriku, dra-
mu i emocie. Ruska sopranistka Maria Pakhar
rozvinula Violettu do strhujucich dramatickych
poloh a postupne dala zabudn(t na pociatocnt
intonacnu neistotu. Vracne sfarbeny a taliansku
kantilénu citlivo vnimajtci madarsky tenorista
Péter Balczo6 (Alfredo) prekvapil, do akej dyna-
mickej a vyrazovej intenzity je schopny otvorit
svoj lyricky material. Jedinym omylom v obsade-
ni bol taliansky barytonista Sergio Foresti, kto-
rému rola Germonta nesadla. O takejto Traviate
mozeme na Slovensku len snivat.

Pavel UNGER
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Jazzman s fotoaparatom

Pripravil Peter MOTYCKA, foto: Patrick SPANKO

Na takmer Ziadnom jazzovom podujati na Slovensku nechyba svojrdazny chlapik s briadkou, ktory s fotoapardtom
pod pddiom nendpadne striehne na hviezdne momenty Zivota nasich i zahranicnych jazzmanov. Redaktor a bhyvaly
~rozhlasdk”, ktory md bezkonkurencny prehlad o jazzovom diani na Slovensku, svoje informdcie pred piatimi rokmi
~Zavesil” na jazzovy portdl skjazz.sk a s vervou zapdleného nadsenca ho kazdodenne aktualizuje.

™ Spomina$ si, kedy si prvykrat zacul jazz?

Pocas prazdnin medzi 6smou a deviatou trie-
dou som sa dostal k swingovej hudbe — nespo-
minam si, ¢i v radiu alebo na platni, ale boli
to Tommy Dorsey Orchestra. Oslovilo ma to
natolko, Ze som zacal podobnt hudbu vyhlada-
vat. Skutocny zaujem prisiel na gymnaziu, kde

Anthony Braxton

som uz po niekolkych tyzdnoch zalozil Jazzovy
krazok. Stretavali sme sa kazdy piatok poobede
vo fyzikalnom laboratoriu a prehravali si plat-
ne. Okrem predsednictva u ,,jazzmanov“ som
bol podpredsedom Elektrotechnického kruz-
ku, ktory fungoval v tom istom ¢ase oproti cez
chodbu. Tam sme letovali krystalky, zosiliiova-
Ce, sluchadl4, reproduktory. Zosiliovaé, ktory
som vtedy vyrobil, ako aj ,,reprobedne“ funguju
dodnes. Jazzovy kruZok mal asi 15-20 ¢lenov,
pricom na Krazok véaznej hudby, ktory viedol
profesor matematiky, ich chodilo omnoho me-
nej. Pamitam sa, ako sa ma snazil oCierniovat,
Ze sa na nasich stretnutiach pije a faj¢i. Pozval
som ho teda kvdli vyjasneniu na schodzu SZM.
V tom ¢ase som mal vo zvyku po prichode zo
Skoly na chvilu zalahnut, aby som mohol vecer
pocuvat programy v radiu, a tak som na schod-
zu zaspal. Mal som potom tazku poziciu, SZM
nam posielali kontroly, ale ustali sme to. Klasic-
ky krazok si naopak nezachranil reputaciu ani

potom, ako tam zacali poc¢uvat popové kapely.
My sme ili jazzovym smerom, ale nebranil som
sa, ked niekto priniesol novy Van der Graaf Ge-
nerator alebo Pink Floyd. Zakladom nasej hud-
by vSak bol jazz.

I™ Potom si spozoroval, Ze s touto hudbou ostane
spéta aj tvoja profesionalna kariéra?

Ked som v roku 1979 nastupil na teériu kul-
tary na Filozofickej fakulte UK, bol som milo
prekvapeny pristupom samotnych pedagé-
gov, kedZe som im hned dal najavo svoj vztah
k jazzu, ako aj to, Ze vdcSinu semindrnych
a ro¢nikovych prac budem orientovat tymto
smerom. Spracoval som napriklad zaujimavu
tému kubizmus a jazz, ktora mala v rdmci ka-
tedry velkl odozvu. Podobne ma bez problé-
mov uvolnili, ked som o0zndmil, Ze pdjdem na
tyzden na Jazz Jamboree do Varsavy. Dokonca
som hned po VarSave vycestoval na prazsky
Medzinarodny jazzovy festival. Jazzu som sa
mohol venovat naplno a kedze mdj otec bol
novinarom a spisovatelské gény méam zrejme
po nlom, eSte pocas Skoly som zacal pisat do
rozliénych dennikov a tyzdennikov. Prvy ¢la-
nok mi uverejnil dennik Lud, neskor to boli
Smena, Populér, Gramorevue, Melodie, ale
aj napriklad Zivot, kam som robil profily ka-
piel ako Energit alebo Bohemia, o ktorych tu
v tych ¢asoch malokto vedel.

Laco Déczi

I™ Patril si do komunity jazzovyjch nadsencov, ktori
si vymienali nahravky?

Nemam rad masové akcie, preto som na legen-
darne burzy platni v Medickej zdhrade necho-
dieval. Mnoho sme o jazze debatovali v Skole,
pozi¢iavali sme si platne a nahravali ich. Aspon
spociatku som mal pocit akejsi kon3pirécie,
vSetko sa muselo udiat rychlo, na nahravku
platne som mal trebars 2 hodiny, pretoze na fiu
Cakali dalsi.

Jazzové festivaly

I Akosivnimal to, Ze okolity socialisticky tabor %l
jazzom omnoho intenzivnejSie ako Slovensko?

Osobitnou kategériou boli Poliaci, nielen pre
»jednu vieru a jeden narod“. Ti neustale inkli-
novali k zdpadnej kultare. Fungoval tam systém
jazzového Skolstva, klubov a mnohé veci mali
podporu z oficidlnych politickych miest. Samot-
né Jazz Jamboree prebiehalo v Palaci kultary
a ucast na tomto podujati bola pre nas naro¢na
zviacerych dovodov: pred ve¢ernymi koncertmi
sme totiz chodievali na filmové predstavenie —
velmi populdrnym bol v tych ¢asoch Andrzej
Wajda a my sme videli jeho politické snimky
Clovek zo zeleza a Clovek z mramoru, ktoré by
nasi cenzori nikdy nepustili. Po tychto filmo-
vych maratoénoch sme sa presunuli na samotny
festival, potom do no¢nych klubov a do posteli »
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sme sa dostali az nadranom. V roku 1979 som
na Jazz Jamboree videl vobec prvykrat v Zivote
¢ierneho jazzmana, trubkara Freddieho Hub-
barda.

I Taiko by sme nasli v tomto regione fantisika,
ktory presiel podobné mnozstvo jazzovych festiva-
lov. Podla ¢oho si vyberas podujatia?

Ked som bol mladsi a mal dostatok energie,
chceel som ich vidiet ¢o najviac. Po Skole som
nastupil do rozhlasu a v ramci Ceskoslovenska
nebol problém cestovat. Okrem pravidelnych
Ucasti na Jazz Jamboree som bol na dixielando-
vom festivale v Drazdanoch, na Jazz Fest Berlin,
no najintenzivnejSie som navstevoval Prahu.
Vyhodou socializmu boli prave vyjazdy v ramci

Archie Shepp

sluzobnych ciest. Po revolucii som bol cez Slo-
vensku jazzovu spoloc¢nost na North See Jazz
Festivale v Haagu, kam som ale prestal pre ma-
sovost podujatia chodievat. Po¢as 3 dni sa tam
predstavia na 16 scénach stovky umelcov, na
osobnosti a ¢asto si nedokazes vybrat, pretoze
v rovnakom case hra trebars Chick Corea, Al
Jarreau, Pat Metheny a Stanley Clarke. St tam
jednoducho vsetci! Vyhodou pre fotografa je
moznost doplnenia archivu na jedinom mieste
a z toho dovodu som ochotny uvazovat este o
poslednej navsteve.

™ Dokazes vybrat z mnoZstva festivalov tie najob-
libenejSie, na ktoré sa pravidelne vracias?

Urcite Burghausen Jazzwoche v malom hra-
ni¢nom mestecku v Nemecku s dvoma kape-
lami za vecer. Hré sa tam v byvalej chemickej
fabrike, za vynikajicu dramaturgiu zodpo-
veda profesor Joe Viera, ktory je $éfom mla-
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deznickeho bigbandu a dlhé roky uspe$ne
usporaduva jazzové workshopy. Pre magicka
atmosféru nedam dopustit na Inntone v Ra-
kusku, ktory organizuje trombonista Paul
Zauner. Odohrava sa v stodole a hravaja tam
najma akustické kapely. V rdmci pozoruhod-
nej dramaturgie tam moézete pocut trebars aj
barokové kvarteto, ktorého prejav sa v ram-
ci kadencii alebo improvizaénych pasazi
»obtrie“ o jazz. Okrem toho tam objavujem
mena, s ktorymi by som sa ina¢ nestretol —
napriklad naposledy spevaka Gregoryho Por-
tera, ktorého debut ziskal prave nominaciu
na cenu Grammy za najlepsi vokalny album.
Alebo Ritual Trio charizmatického Kahila EI’
Zabara, ktoré patrilo k najpodmanivejsim

koncertom méjho Zivota. Keby som nemal fo-
toaparat, musel by som — podobne ako mnohi
— tancovat. Zaujimavym festivalom, ktory sa
ale momentalne nachéadza v ohrozeni, je Jazz
Baltica.

Jazzovy portal

I Patri§ k zakladajiicim élenom Slovenskej jazzo-
vej spolocnosti. Ako hodnoti$ po dvoch desatrociach
jej fungovanie?

Vsetko v tomto odvetvi bohuzial stoji a pada
na peniazoch. Ked sme zacinali, podporovalo
nas ministerstvo kultury. Dovtedy cielavedo-
me a systematicky dotovali najmé klasicka
hudbu, aZ po revolucii sa vyrojili spoloc¢enstva
jazzmanov, bluesmanov alebo vyznavacov
country hudby. V prvom roku ¢innosti sme
dostali takmer pol druha miliéona koran, ¢o
boli obrovské peniaze. Podporili sme mnoz-
stvo kapiel a tie zacali hravat v mestach, kde

sa dovtedy jazz nehral. Iniciovali sme vznik
novych festivalov, z ktorych viaceré oslavovali
nedavno vyrocia: Jazz FOR SAle, Jazz PreSov
iniciovany vynikajucim klaviristom a peda-
gégom Petrom Adamkovi¢om alebo Jazz pod
Hradom v Trencine, ktorého $éf Jan Babic
zalozil tren¢iansku pobocku SJS. Podujatia
sme tieZ podporovali dramaturgicky a organi-
zacne, radili sme akym sposobom postupovat
pri vybavovani povoleni. Mrzi ma, Ze sa nepo-
daril jeden z hlavnych cielov: mat normalne
fungujuci jazzovy (respektive po zisteni rea-
lity hudobny) klub v Bratislave. Momentalne
sa slubne rozbehla Hlava XXII. Vedu ju dvaja
Francizi a myslim, Ze si po¢inaju velmi ro-
zumne. Kapacita sice nie je velkd, panuje tam

vsak klubova atmosféra, je tam dobra aparatu-
ra, takze im drzim palce. V poslednych rokoch
nedostava SJS ziadnu pravidelni podporu,
ale ziada o granty MK SR na Letnu jazzovu
dielnu, sutaznu prehliadku amatérskych ka-
piel Nové tvdre slovenského jazzu, pripadne na
projekt Jazz do regionov podporujuci vyjazdy
kapiel do menS$ich miest. Prostrednictvom
Hudobného fondu mame dohodnuté kazdo-
ro¢né vydanie jedného jazzového CD, ktoré
Jazzova rada vyberé z predlozenych projektov.
Aktualne sme podporili americky projekt gita-
ristu a skladatela Michala Bugalu, v minulom
roku vysiel debutovy album Tomasa Gajlika.
Hudobny fond vyhlasuje na odporacanie SJS
Cenu Laca Martonika, ktorej poslednym lau-
reatom je trombonista Fero Karnok.

I Mnohi tvrdia, Ze slovensky jazz nemal nikdy tak
silnti a vyraznii mladi generaciu ako prave teraz.

Viaceri hudobnici vyuZili moznost $tudia v za-
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hranici, vysledky sa v§ak ukézu az po niekol-
kych rokoch. Mame tu vyrazna generaciu mu-
zikantov narodenych v 70. rokoch, z ktorych
st viaceri ¢inni aj autorsky, ¢o istym spésobom
formuje tvar domacej scény. Zaujimavym feno-
ménom ostavaju romski hudobnici, ¢o vnimam
ako pokracovanie dejinnej stvislosti. Na sloven-
skej scéne tito hudobnici excelovali oddavna a je
logické, Ze aj v jazze maju silnd vetvu. Vyrazné
osobnosti sa objavuju na spominanej sutaznej
prehliadke, zasluznym bol pocin nadécie SPP,
ktor4 na tohoro¢nych Bratislavskych jazzovych
dnoch financovala Pédium mladych talentov.

™ Ked'si na festivale Pet Jazz v novembri 2005
oznamil spustenie jazzového portalu, bol to v ramci
domaceho hudobného diania novatorsky pocin. Aké
boli reakcie hudobnikov a posluchacov?

Projekt mal odStartovat na oktobrovych ,jaz-
zakoch®, av§ak kamarat, ktorého som oslovil
kvoli technickému zabezpeceniu, ma do sep-
tembra ,tahal za nos“ a planovany termin sa

presunul. Uz prvé promo v rdmci ,,jazzakov* sa
stretlo, priaznivymi reakciami, ze ¢osi podobné
tu naozaj chybalo a po piatich rokoch mozem
prehlasit, Ze sme ostali jedinym Gplne jazzovym
portalom na Slovensku! V Cechéch ich funguje
niekolko, avSak ziaden z nich nepontika podob-
né mnozstvo novych informéacii. Na skjazz.sk
pribudne kazdy pracovny den niekolko aktualit,
samozrejme nie je mozné kazdodenne prida-
vat rozhovory alebo recenzie. Napriek tomu,
Ze portal stoji a pada na jednom ¢loveku, som
rad, Ze sa mi za 5 rokov podarilo vybudovat
okruh trvalych spolupracovnikov. Samozrejme
je nevyhnutné ich neustale nahanat a pripomi-
nat im terminy uzavierok. Nedavno prebehli na
stranke zmeny, dalSie pribudnd v novom roku.
Zasadnym bude rieSenie diskusného fora, kto-
ré je mnohokrat skuto¢ne divoké, ¢o ale svedci
o0 z4ujme Citatelov.

™ Portal ponika priestor aj jazzmanom, ktori
piSu o koncertoch alebo recenzujii albumy. O tom,
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7e 0 jazze majui pisat len hudobnici, sa nedavno na
strankach Hudobného Zivota vyjadroval saxofonista
Piotr Baron. Co si o tom mysli?

Na jednej strane je logické, ze o hudbe ako aj
0 samotnom backgrounde maju najvacsi pre-
hlad hudobnici, na strane druhej je tu problém
kamaréatstva: nenapisem zle o svojom kolego-
vi, pretoze ma nabududce nepozve k dalSiemu
projektu. Nie je pravdou, Ze o muzikantoch sa
maju vyjadrovat len muzikanti, pretoze kazdy
ma pravo na svoj nazor. Pri protichodnych tvr-
deniach je idedlom hladat zlatt strednt cestu,
ktora bude ¢o najobjektivnejsia. Muzikantov
som v poslednom ¢ase zapojil do pisania najma
preto, aby som trochu uml¢al tych, ktori najviac
»vyskakovali“ a protestovali. Do urcitej miery
sa mi to aj podarilo. Mnohi z nich su vSak vy-
taZeni a nie kazdy je schopny napisat Citatelny
text. Naopak, vybornou sa ukazala spolupraca
s gitaristom, v sucasnosti najméd pedagégom
Andrejom Kellenbergerom. On sam je hudob-
nikom a jeho recenziam nechyba rozhlad, vlast-
ny nézor, znalost kontextu. Vyborne ,,zapadol“
aj trombonista Vlado Vizar. Podobné plany som
mal s MatiSom Jakabc¢icom, ten je v8ak velmi
vytaZeny. Je to dlhodoby proces a dufam, Ze
podobnych postrehov ludi priamo ,,z kuchyne*
bude ¢asom pribudat.

I Bola jednym zo zimerov zaloZenia portalu pre-
zentacia tvojich fotografii?

Hybnym impulzom nebola moja nenaplnena
fotografickd ambicia. Ked som skoncil v de-
cembri 2003 v rozhlase, chcel som v podobnej
praci pokracovat. Praca v komerénom radiu
nepripadala do avahy a tak som musel vyska-
Sat ¢osi na vlastnu past. Zaklad spocival v pre-
neseni toho, ¢o som robil dovtedy — informova-
nie o jazzovom diani, organizovanie jazzovych
koncertov, nahravanie a priprava relacii —,
na ina platformu. Od zaciatku som sa snazil
osviezovat texty fotkami, pretoZe sa mi nikdy
nep4cili internetové ¢lanky s jedinou agenttr-
nou fotkou, ktora som okrem toho nachadzal
pri ostatnych ¢lankoch na internete. Okrem
toho ma nebavili dlhé texty s minimom fotiek,
preto som sarozhodol pre model, ktory Citatela
nalaka zastavit sa pri danom ¢lanku. Myslim,
ze mnozstvo fotiek stranky oZivuje.

JAZT 2006

Patrick Spanko, Peter Ertl

MEET PROTO. SMALL PHTS EDITION | f
Jaze Babtia, Bratistova Lurt Days. Jazz Festival Saoitelden baaton. Pargy & Bess. sy Fast Paviwe. Jars Fest
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Jazzova fotografia

I M podla teba jazzova fotografia svoje $pecifika?
Nad podobnou ot4zkou som sa nikdy nezamys-
lal. Prvoradym je, podobne ako pri mnohych
inych ¢innostiach, vztah k foteniu ako takému,
pretoze prave ten ovplyviiuje vysledok. Spe-
cifikom v8ak moéze byt napriklad to, Ze musi§
skoncentrovat energiu a sustredenost do krat-
keho ¢asu. Na mnohych festivaloch — povedzme
v Saalfeldene — je dovolené fotit len prvych 10
minut kazdého koncertu a pokial chces$ stihnat
»hacvakat“ niekolkoclennt kapelu, byva to sku-
tocne stresujuce. Nehovoriac o dalsich dvoch az
troch desiatkach kolegov-fotografov, z ktorych
je maloktory ustretovy k tvojej praci, takze ob-
Cas je nevyhnutné pouzit lakte a byt zdravo drzy.
Naopak, pri ateliérovej fotografii mas ¢as, mo-
7e§ experimentovat so svetlom, vdaka digitalnej
technike vidi§ hned vysledok, ktory mozes vza-
pati korigovat. Pri foteni koncertu sa musis pri-
spdsobit podmienkam, svetlu alebo uhlom, aké
mas k dispozicii. Niektori umelci byvaju natolko
Hustretovi“, Ze hraju takmer cely ¢as chrbtom k
publiku, pripadne stanovia rozli¢né zakazy. Po-
vestnym je absolutny zakaz fotenia Abdullaha
Ibrahima, nerad sa foti aj Brad Mehldau. Rozu-
miem, Ze to mnohych umelcov vyruSuje, myslim
vsak, ze mozno robit kompromisy, nezacinat
koncerty tichou baladou, pri ktorej pocut kazdé
cvaknutie spuste.

I Idedlnym miestom pre koncertnii fotografiu
st zrejme kluby, napriklad viedensky Porgy & Bess
- tam si ako fotograf mozZes vyberat z viacerych
priestorov a vdaka dvojici setov za vecer mas dosta-
tok casu.

Porgy je extrémnym prikladom v rdmci toho, ¢o
vSetko si mdzes pri foteni dovolit, pretoze okrem
novinarov tam chodievaju fotit aj amatéri a nad-
Senci. Na druhej strane mi niektori navstevnici
davaju najavo, Ze im pritomnost fotografa pre-
kaza. Samozrejme, som rad, ze tam mozem
chodievat, ale uvedomujem si, Ze pre klub nie st
propagaciu —, ale posluchaci, ktori za hudbu
platia. Vdaka propagécii na mojej stranke vsak
prichadzaju do Porgy aj Slovaci a som presved-
ceny, Ze je to pre klub zaujimava protihodnota.
I Dokazes si vychutnat koncert aj s fotoaparatom
v ruke alebo sa uvolni$ az vo chvili, ked aparat odlo-
7i§?

Toto je jeden z problémov, s ktorymi si neviem
rady: ked mam ,,fotak", venujem sa len foteniu,
pretoZze nikdy nedokaZem odhadnut, kedy ho
umelec alebo organizitor ukoncia. Fotenie je
neustaly proces, zvacsa ,,cvakam“ pocas celého
koncertu, pretoze neviem, kedy sa podari najlep-
$i zéber. VacSinou to byvaju prave tie posledné
napriek tomu, Ze som ich predtym spravil hoci aj
400 a mnohé boli technicky dokonalejsie. Zavisi
to v§ak od osobného vkusu a preferencie. Hudbu
s aparatom v ruke samozrejme vnimam, nie som
vSak do nej natolko ponoreny ako pri beznom
pocuvani. Je to urcita trauma a predpokladam,
Ze sa s nou budem vyrovnavat ¢oraz tazsie.
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I® Pri listovani polského Jazz Forumu badat
diametrélny rozdiel medzi hibkou a schopnostou
zachytenia vyrazu na archivnych fotografiach le-
gendarneho Mareka Karewicza a viac-menej doku-
mentacne portatymi snimkami rozlicnych mladych
autorov.

Bohuzial, v stucasnej rychlej dobe dosiahne
hibku len malo veci a podobne je to s fotogra-
fiou. K tomu, aby sa objavil vynimo¢ny ¢lovek
s inou optikou nazerania na veci, ako je na-
priklad v Amerike Jimmy Katz, musi byt 100
priemernych fotografov. Poznam fotografov
pracujucich len na komerénych zakazkach, ini
fotia pre radost. Nie kazdy naraba so svojim
vystupom rovnako. Ja som vzdy robil niekolko
¢innosti naraz: bol som na festivale, z ktoré-
ho som pre rozhlas pripravil relacie, zaroven
som tam fotil a eSte som napisal report pre
nejaky ¢asopis. Cely Zivot som zvyknuty varit
na troch-$tyroch ohnoch naraz: som fotograf,
novinar, redaktor, dramaturg, marketingovy
pracovnik, pretoze svoje aktivity si musim ve-
diet spropagovat.

I Je moiné Zivit sa na Slovensku jazzovou foto-
grafiou?

Jazz je menSinovym Zanrom a trh s touto hud-
bou je absolatne nulovy, takze si to vobec ne-
dokazem predstavit. Zhovaral som sa o tomto
s legendarnym fotografom Jimmym Katzom
a ani on sa nedokaZe uzivit len jazzovou fo-
tografiou. A pritom jeho snimky najdeme na
mnozstve nahravok alebo na kazdej druhej
obalke Down Beatu. Sam som sa fotografiou
kedysi zivil, venoval som sa vsak reklamnej,
dokumentarnej alebo reportaznej fotografii.
Trh s fotografmi je obrovsky a vdaka dostup-
nosti §pickovych aparatov to mnohokrat nie
je otom ¢o dokézes, ale aké mas konexie.

I™ Slovenski jazzmani sii v rdmci virtualneho sveta
povestni svojou nekomunikativnostou. Akym spo-
sobom od nich ziskavas informécie?

Sposob, akym nasi jazzmani zverejiuja infor-
macie je problematicky. Mnohi z nich maja
dojem, Ze o nich nepisem, na druhej strane
pre to absolutne ni¢ nerobia. Pokial mi hu-
dobnik neposle aspon email s informaciou
kde hra, tato sprava sa ku mne nedostane
a nemoézem ju zverejnit. Tito hudobnici po-
tom zavidia a ohovdraju svojich kolegov, Ze
ich preferujem. Kto vsak bol na vojne, pozna
platnt zasadu: ,\Vojak sa stard, vojak md. “ Pri
zverejiiovani informacii nerobim Ziadne vy-
nimky, pretoZe na to je portal uréeny. Vzorova
spolupraca funguje napriklad s AMC Triom
— som ich oficialnym medidlnym partnerom
a oni ma neustale informuju o svojich aktivi-
tach. Neraz by stacilo, keby si jazzmani aktu-
alizovali svoje webové stranky. Takych vSak
mozno poratat na prstoch jednej ruky. Znie
to sice ako otrepana fraza, ale kazdy musi
zacat od seba. Neustale opakované informa-
cie sa na Citatela musia nalepit, to je princip
reklamy a marketingu. Sirgia informovanost
0 jazze dokaze po urcéitom Case rezonovat na
mnohych miestach a modze prispiet napri-

James Moody

klad k vybudovaniu jazzového Skolstva, ktoré
tu potrebujeme. Mame na to personalne ka-
pacity, ¢o dokazuje kazdoro¢na ucast tychto
osobnosti na jazzovych dielnach a worksho-
poch v zahranici. Keby sa kazdy z nas dokazal
zapojit do tvorivého procesu, SirSie povedomie
0 jazze by sa mohlo ¢oskoro zlepsit.

sky Al sk
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Patrlcka Spanka

eff Beck with Jan Hammer Group:

Live (Epic 1977)
Samozrejme, tych albumov je omno-
ho viac, ale spomeniem aspon tie, ¢o
mi utkveli v paméti do mojich dvad-
siatich rokov. Na nich som potom
mohol stavat svoj jazzovy svet!
Tento album bol pre mna jednym z prelomovych!
Mal som na 2 hodiny pozZicanti LP od kamarata,
nahral som si ju na magnetofon B3 (Stvorstopovy
Sonet Duo) a obohraval donekonecna. Obdivoval
som gitarové ,.spievané" finty Jeffa Becka a celko-
vy tah kapely. V sedemnastich uplna krasa, nie?
Cédecko sa mi podarilo zohnat prostrednictvom
kamarata asi pred 10 rokmi az z Kanady. Dodnes
si ho rad vypocujem, asi pol roka som ho mal aj
v aute.

ichat Urbaniak Constellation: In Concert
(MUZA 1973)
Velmi ddlezité miesto v ziskavani platni bolo pre
miia Polské kultirne stredisko na Namesti SNP
v Bratislave. Kupoval som tam nielen ¢asopis Jazz
Forum, ¢o bolo v ¢ase ,bolSevika” okno do sveta
jazzu, ale najma platne i prileZitostne plagaty. Tu

David Hodek Quartet
The First

David Hodek - bicie nastroje
Radovan Tariska - altsaxofon
Péter Sarik - klavir

Tomas Baros$ - kontrabas

Okrem pozoruhodnej techniky prekvapuje
dvanastrocny David lezérnou eleganciou,
citom a bezpecnou orientaciou v rytmicky
dovtipnych kompoziciach klaviristu Pétra
Sérika. Pre svojich spoluhracov je maximélne
spolahlivym a rovnocennym partnerom,

o com svedci aj nedavne ocenenie Talent
roka 2009 v ramci prestiznej rakuskej

Hans Koller Preis.

hudobne 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

CD si moZete nzakiipit vo vybranych
predajniach alebo si ho mdzete objednat na
stranke www.hc.sk (distribucia@hc.sk),
pripadne na tel. isle 02/20 470 460

som spoznal celti polsku jazzovu gar-
nittiru, z ktorej sa niekto obcas obja-
vil na ,jazzakoch”. A potom som ich
videl na festivale Jazz Jamboree vo
Varsave, kde som bol prvy raz v roku
1979. Laska k Urbaniakovi mi zostala
dodnes - na festivale Jazz FOR SAle
2010 som si teraz, po
dlhych rokoch nekupovania albumoy,
kapil 2CD Miles of Blue. Prave od
Urbaniaka a Urszule.

illy Cobham: Crosswinds (Atlan-

tic 1974/Supraphon 1977)
Délezitym kanalom na prisun jazzo-
vej Ci celkovo zaujimavej hudby bol aj
Hi-Fi klub, ktorého som bol ¢lenom, kde som si po
ziskani poukazky mal moznost zakupit za 44 Kcs
,Zapadné albumy”. Billy Cobham a jeho neuveri-
telna technika - to bolo nieco! V rovnakej edicii
vysli aj Chick Corea a Return To Forever, Weather
Report a mnohé iné tituly. Tieto platne boli zak-
ladom pre nase piatkové stretnutia v Jazzovom
krazku na gymnéaziu Novohradska v Bratislave,
ktory som viedol 4 roky, a kde sme si prehrava-
li takmer vyhradne jazz. Profesor matematiky
(tusim sa volal Kysel), ktory viedol
Krt]iok véinej hudby, boI Z0 mia
pozornost Studentov, zacal s nimi po-
ctvat ABBU a iné skupiny popularnej
hudby. Navstevnost mu vsak nijako
vyrazne nestulpla a nadalej som vyso-
ko viedol!

David Hodek

lavesova  kon-

klava - Gabriel
Jonas/Karel Ruzicka/
Emil Viklicky (Supra-
phon 1978)
V zaciatkoch bola pre
mia dolezita ceska
jazzova scéna, kde sa
toho vzdy dialo viac, vychadzali tam platne a bolo
viac koncertov. Klavesova konklava bola pre mia
akymsi zadostucinenim, Ze aj na Slovensku mame
Sikovnych jazzmanov (Gabo Jonas), ktori sa sme-
lo m6zu rovnat tym ceskym!

George Benson: The Other Side
of Abbey Road (A&M Records
1969)

Bolo to moje prvé stretnutie s Beat-
les! Objavil som ich az v sedemnas-
tich, ked' som z ,Cundra” v byvalej
Juhoslavii doniesol rovnych 42 platni
(Crussaders, Stanley Clarke, Weather
Report...) a medzi nimi aj tito. VV obchode v Belehrade
som sa nestacil divit, kolko platni méoze byt cloveku k
dispozicii. Odvtedy mam rad Sikovné tipravy znamych
piesni ¢i skladieb do nového $atu, najma toho jazzové-
ho. A Beatles boli asi najcastejsie ,cove-
rovani” inymi hudobnikmi.

Toto moje spominanie ma opat pre-
svedcilo, aby som vytiahol stary ,gra-
mec” a pocaval po rokoch cédeciek
opat staré dobré vinylové skvosty!

(mot)

hudobné ™ entrum
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Milan Pala

Czech Virtuosi

Ondrej Olos

Hudobné centrum 2010

Huslista Milan Pala je vyraznym
fenoménom slovenskej hudobnej
scény poslednych rokov. Jeho
fascinacia suc¢asnym, najma slo-
venskym huslovym repertoarom sa
dlhodobo prejavuje v projektoch

a nahravkach, ktoré su profe-
sionélne, na Spickovej trovni,

a pritom nie st zamerané len

na komercny uspech. Jeho novy
album skladieb pre husle, resp.
violu s orchestrom, ktory vydalo
Hudobné centrum, je dokazom
premyslenej a homogénnej inter-
pretacnej koncepcie.

Uvodna skladba Juraja Benesa
Musica d"inverno sa otvorene hla-
si ku klasickej nastrojovej tradicii
ak vyloZene ,belcantovému” hus-
lovému zvuku, pricom Pala moze
dokonale taZit zo svojej schopnosti
hrat Sirokt kantilénu a expresivne
spevné frazy obohatené o rozne
stcasné techniky a efekty. Me-
ditativne baladické prvky diela a
citacie choralu st prednasané s
pokojom a vyrovnanostou a tvoria
plnohodnotny kontrast voci dra-
matickému patosu exponovanych
tsekov. Nasledujtica skladba,
Piesne ASiry od Jevgenija Irsaia, je
charakterovo pozoruhodne rézno-
roda, plna pohybu a meniacich sa
nalad. Interpret podciarkuje hravy
az insitny charakter niektorych
usekov diela, aby o to viac vynikli
tragické tony lamenta. Skladba J&-
kobiiv zdpas pre violu a komorny
slacikovy stibor od ceského skla-
datela Frantiska Gregora Emmerta
vo svojich troch castiach prezentu-
je rozorvanu, meditativnu Studiu
biblického textu, kde sa s6lova
viola i celé sekcie stiboru pohy-
buju na polyrytmickych plochach
vytvarajtcich separatne hudobné
+Minisvety” a premenlivé farebné
Struktary ténov temnych odtiefiov.
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Interpret so siborom Czech Vir-
tuosi pod vedenim Ondreja Olosa
v komplikovanej texture citlivo
davkuja mieru razancie i lyriky
a pomyselny zapas tak dostava
realne kontury vo vzajomne su-
periacich nastrojovych sekciach
ansamblu i sélistu. Album uzatva-
ra Monoldg pre violu a komorny
orchester Alfreda Schnittkeho.
Toto dielo je plné melanchélie a
vnuitorného nepokoja a sélista sa
musi vysporiadat s hrozivym po-
zadim timeného zvuku orchestra.
Nad statickymi poliami orchestral-
neho zvuku o to viac vynika Palova
expresivne ,bladiaca” viola a jeho
famézne narabanie s hudobnym
casom.
Milan Pala na svojom albume
okrem virtuéznej polohy (v kto-
rej je suverénny a v ktorej moze
miestami zazniet aZ akysi démo-
nicky podtén, podciarknuty aj
vizualom CD) zaujme i subtilnou
hrou, introvertnou delikatnostou
a flexibilitou frazy, a najma kreh-
kymi, plastickymi liniami, este
umocnenymi Specifickou farbou
jeho violy v skladbach Emmerta
a Schnittkeho. Skvela dramaturgia
albumu ho predurcuje na celné
miesto vykladov pokrivkavajiceho
a obsahovo podvyZiveného sloven-
ského trhu s hudobnymi nosi¢mi.
Ide skutocne o nadcasovy, hodnot-
ny a nekompromisny interpretac-
ny pocin.

Peter KATINA

Vinterpretacii Milana Palu

a orchestra Czech Virtuosi pod
vedenim dirigenta Ondreja Olosa
album predstavuje diela Juraja
Benesa, Jevgenija Irsaia, Frantis-
ka Gregora Emmerta a Alfreda
Schnittkeho. Mozno ho ponat aj
ako profilové CD Milana Palu,
ktory sa na iom predstavuje za-
rovei ako sélovy hrac na husliach
aj viole, pricom diela Emmerta

a IrSaia su mu venované. Krea-
tivna spolupraca medzi autorom
a interpretom v tvorivom procese,
ktorého vysledok moézeme pocut
na CD albume, je zarukou auten-
tického stvarnenia diela a zameru
umeleckej vypovede skladatela.
Pre informovanost by bolo prino-
som, ak by bol obsah CD jasny aj
bez nutnosti otvorenia obalu.
Uvodnym dielom je Musica d'in-
verno per violino ed orchestra Ju-
raja Benesa z roku 1992. Sloven-
sky nazov diela je ,Hudba zimy” a
bolo by zaujimavé vediet, ¢i bola
prvotnou charakterova idea diela

alebo bol nazov priradeny doda-
tocne ako reflexia. Kompozicia je
vystavana z viacerych charakte-
ristickych usekov, ktoré reflektuju
nazov diela z r6znych uhlov pohla-
du. V niektorych autor voli hudob-
ny material prevazne figurativneho
typu a spésobom jeho spracovania
kladie doraz na zvukovost hustej a
plnej textury. V kontraste k nemu
stoja komornejsie inStrumentova-
né Useky a pasaze sélovych husli.
Na inych miestach zas konttra
horizontélnej linie a jednotlivé har-
monické postupy evokuju estetiku
a zvukovost povojnovej slovenskej
moderny vychadzajlcej z prazskej
$koly. Dal3im elementom je uz na
zaciatku skladby prezentovana
idea choralu - choralového nape-
vu, ktory sa objavuje neskor v roz-
nych inStrumentacnych obmenéch.
Zaujimavé je tiez Sirokospektralne
poutzitie aparatu bicich nastrojov.
Ideou Piesni ASiry Jevgenija Irsaia,
bolo vytvorenie ¢o najkvalitnejsej
skladby schopnej oslovit Siroku
verejnost pri praci s ¢o najjedno-
duchsim hudobnym materialom.
Nazov koncertu pre husle a or-
chester pIného kontrastov a hu-
moru je odvodeny od hebrejského
mena ASira, ¢o v preklade zname-
na ,zaspievam” alebo ,bohata”,

a je zarovei anagramom auto-
rovho priezviska. Tak, ako pise

i sam autor, uzZ pociatocné frazy
na zaciatku koncertu a vstup sélo-
vych husli s velkymi intervalovymi
skokmi skrytého dvojhlasu evokuji
estetiku a Styl Sergeja Prokofieva
¢i Dmitrija Sostakovi¢a. Skladba je
jasne vnutorne ¢lenena na 5 casti;
pri€om kazda z nich smeruje kul-
minéciou napatia a vyvojom hu-
dobného procesu k nasledujucej.
Rychle casti s participaciou celého
telesa v sekénej inStrumentécii
kontrastuji s pomalymi ¢astami,
kde sa popri sélovych husliach
stava dominantnym aj part klavira,
na nahravke interpretovany samot-
nym skladatelom. Linia sélovych
husli tu pésobi dojmom monolégu,
kadencie, ktorti dotvara orchester
jemnymi a farebnymi plochami.
Sinusoida napatia a uvolnenia
komplexného dramaturgického
obliku skladby, vychadzajic

z menej sofistikovaného a transpa-
rentného hudobného materialu, je
presne nacasovana. Kéda je akousi
bodkou podciarkujicou humorny
charakter skladby.

Na rozdiel od Hudby zimy Juraja
Benesa je trojcastovy koncert
Jdkobiv zdpas pre violu a ko-

morny slacikovy stibor Frantiska
Gregora Emmerta programovou
skladbou, ktora spractiva kon-
krétny biblicky pribeh Jakoba
z knihy Genesis. Kazda z ¢asti
zacina sélovou violou, ktorej part
je primarny a pohyblivejsi oproti
sprievodnej funkcii slacikového
stiboru. Sélové pasaze violy st
technicky narocné, vykresluji
kontrastné nalady a charaktery
vychéadzajuce z programovej
predlohy.
Skladbou finalizujicou album
skvelého Milana Palu, o ktorej
sa v texte k CD bohutzial ni¢
nedozvieme, je jednocastovy
Monoldg pre violu a sldciky
Alfreda Schnittkeho z roku
1989. Rovnako ako Koncert pre
violu a orchester z roku 1982, aj
Monoldg je venovany violistovi
Jurijovi BaSmetovi. Tektonic-
ky je tato Stylovo jednotna
kompozicia v sonatovej forme.
Vychéadzajuc z vodného Larga
s viacerymi s6lovymi pasazami,
monolégmi violy, prechadza
usekom v Moderate, ktoré pri-
nasa a nasledne rozvadza dve
hlavné a dve vedlajsie témy. Po
volnom atematickom dseku so
silne rytmicko-kontrapunktickym
rozvedenim a glissandami sa
tematické elementy znova objavia
v zavere dramaturgického obluka
ako reminiscencia Larga, ktorym
skladba kon¢i postupnym vytra-
canim sa hudobného pradiva v
parte sélovej violy.
Album je prvotriednym produk-
tom po kazdej stranke. Umelecka
Uroven a interpretacia skladieb
st brilantné. Vykon sélistu je
nevsedne excelentny ako na
husliach, tak na viole. Milan Pala
je bravdrny nielen po technickej
stranke, ale tplne vtiahne poslu-
chéca do hudobného toku a po-
nukne mu komplexny, neviedny
a hiboky umelecky zaZitok. Zvuk
orchestra Czech Virtuosi pod
vedenim dirigenta Ondreja Olosa
je skvele vyvazeny vo vsetkych
registroch a medzi jednotlivymi
nastrojovymi skupinami, bez ne-
dostatkov v intonacne naroc¢nych
pasazach ani zlozitych klastroch.
Vydavatelsky pocin Hudobného
centra je jednoznacne prinosom
k osvete stcasnej hudby na Slo-
vensku. MézZeme si len priat, aby
podobnych albumov, ktoré by
predstavovali aj sucasnu sloven-
ska hudbu s interpretmi takychto
kvalit, bolo ¢o najviac.

Anton STEINECKER
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1amo, cq

Siﬂ}pn Edwards

Amiamo, cantiamo...
Arie da camera
Donizetti, Mercadante,
Bellini, Rossini

Simon Edwards, tenor,
Simon Lebens, klavir
Slovart Music 2009

Letmy pohlad na prednd stranu
bookletu CD z vydavatelstva Slo-
vart Music, ktoré sa mi nedavno
dostalo do rik, s menami sklada-
telov Gaetano Donizetti, Saverio
Mercadante, Vincenzo Bellini a
Gioachino Rossini by mohol na-
svedcovat, Ze pdjde o vyber bri-
lantnych Cisiel z ich opernych diel.
Vistom zmysle je to pochopitelné,
pretozZe tito klticovi predstavitelia
predverdiovského belcanta boli
produktivni prave v oblasti opernej
tvorby. Menej vyrazny nadpis ,Arie
da camera” ¢i podtitul Amiamo,
cantiamo (Milujme, spievajme),
prevzaty z textu jednej z Rossiniho
piesni tohto disku (L'orgia), nas
v$ak z pripadného omylu vyvedie.
Obsah nosica tvori zmes sedem-
nastich koncertnych arii a piesni
od vyssie menovanych majstrov.

V ramci ich tvorby patria k tym
menej frekventovanym opusom a
formovo vychadzaju z arie antiche,
ktorej sa v priebehu 17. a 18. sto-
rocia venovali napriklad Vivaldi,
Caldara, Giordani ¢i Scarlatti.
Nahravka vznikla v Moyzesovej
sieni v Bratislave a jej interpretmi
su britski umelci - tenorista Si-
mon Edwards a klavirista Simon
Lebens. Vzhladom na skutoc¢nost,
Ze spevak si uz interpretaciami
komornej piesiiovej, ale aj vybra-
nej opernej tvorby (napr. Handla,
Mozarta, Rossiniho a i.) nado-
budol isté renomé, ocakavania
priaznivcov vokalnej tvorby po-
chopitelne vzrastaju. Ako je zrej-
mé, nenttene lahky a prirodzene
pohyblivy tenor Simona Edwardsa
k uvedenému typu repertoaru
priam predurcuje. Jeho hlas znie
vyrovnane a s lahkostou prekona-
va narocnejsie kolorattrne pasaze,
i ked miestami je tazké ubranit sa
dojmu, ze v strednych polohéch sa

spevak citi ,bezpeénejsie” (napr. v
Donizettiho Ah! Rammenta, o bel-
la Irene). Oporou je mu po cely
€as klavirny sprievod vnimavého
Simona Lebensa. Hoci sa interpret
usiluje aj o vyrazové rozliSenie
charakteru jednotlivych skladieb
(napr. Belliniho L'abbandono ¢i
Rossiniho La danza), niektoré
skladby by si predsa len ,zaslazili"
o trochu vacsiu davku afektu
(napr. Belliniho Malinconia, ninfa
gentile). Vyznenie nahravky je
miestami vzniké zdanie sterilnej
atmosféry a zotrvavania v jednej
vyrazovej rovine.
Zial, nasledujtice riadky musim
venovat trochu problematickému
bookletu. Jeho obsahova stranka
by bola v zasade v poriadku. Na
Uvod si moZeme precitat Studiu
venovan repertoaru, nasleduji
profily interpretov a za nimi texty
jednotlivych piesni. To vSetko
trojjazycne - po anglicky, fran-
cuzsky a napokon aj po slovensky
(bez udania autora slovenského
prekladu, na rozdiel od toho
francuzskeho). Bez vacsej nama-
hy je mozné v slovenskom texte
objavit viaceré (a Casto zbytocné)
nezrovnalosti (napr. v tenoristo-
vom profile je Rossiniho opera
La gazza ladra, u nas znama skor
ako Straka zlodejka, uvedena ako
Kradnlca straka, z Prokofievo-
vej Ldsky k trom pomarancom sa
stala Ldska troch pomarancov,
Mercadante bol premenovany na
.Saviera”, chybné je aj zoradenie
prekladov umeleckych profilov
atd.). A to rozhodne k dobrému
dojmu z inak pomerne prijemného
CD neprispieva...

Eva PLANKOVA

Turtle Island Quartet
Have You Ever Been...?
The Music of Jimi Hendrix
& The Music of David
Balakrishnan

Telarc 2010

Ak siahne komorné zoskupenie
.Klasického” zamerania po mate-
riali, ktory obvykle interpretuja
jazzové alebo rockové kapely

po kluboch, vzdy to vzbudi
urcitu pozornost. Zaryty fanu-
Sik originalnych skladieb sa k
takymto pocinom zvicsa stavia s
nadSenim spojenym s mnohymi
otaznikmi, ale aj ¢iastocnou
neddverou. Ved mnohokrat je
naozaj zloZité predstavit si, ako
mdze material rockovej super-
hviezdy prevziat a interpretovat
napriklad slacikové kvarteto.
Rozlustenie hadanky ponikne
az vysledny dojem po vypocuti
nahravky alebo po navsteve
koncertu. Mne podobny zazitok
ponukol album slacikového
kvarteta Turtle Island Quartet s
nazvom Have You Ever Been...?,
automaticky vyvolavajci asoci-
acie s jednym takmer rovnomen-
nym albumom Jimiho Hendrixa.
Na Hendrixovej tvorbe som
takpovediac hudobnicky vyrastal
a Cas straveny pri jeho skladbach
mdzem ratat na dni, takze moje
ocakavania a mozno aj pochyb-
nosti boli o to vacsie. Po pre-
¢itani si biografie jednotlivych
¢lenov kvarteta mi bolo jasné, Ze
ide o $pickovych hracov, ktori sa
interpretaciami Gprav jazzovych
¢i rockovych skladieb zaoberaju
uz nejaky ¢as. Akonahle som si
vypocul niekolko trackov zo za-
¢iatku albumu, bol som o tom aj
osobne presvedceny. Priam srsali
virtuozitou, zvukovou farebnos-
tou a dychalo z nich nadsenie, s
akym sa kvarteto pod vedenim
huslistu Davida Balakrishnana
pustilo do ich predvedenia. Pri
pocivani ma nadchla aj aran-
Zérska praca, kedZe Hendrixove
skladby st plné psychedelického
prejavu jeho gitarovej hry dopl-
nenej o ,efekty”. Avsak na tomto
albume je vSetko, ako ma byt

- Gprimne, ,je to tam", Preto sa
mdzeme nechat v pokoji unasat
skladbami, akymi st hned zo
zaciatku Have You Ever Been (To
Electric Ladyland), House Bur-
ning Down ¢i znama skladba Vo-
odoo Child (Slight Return). Ako-
by dramaturgickym intermezzom
medzi hudbou Jimiho Hendrixa a
nasledujicimi skladbami Davida
Balakrishnana je skladba To Bop
Or Not To Be signovana charak-
teristickym jazz-fusion zvukom
Johna McLaughlina, ktory

vo svojej tvorbe €asto zacha-
dzal do hudobnej kolaze jazzu
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a world music. Jej umiestnenie
posluchac pochopi az pri dalSom
pocuvani, ked sa v druhej ¢asti
albumu predstavi Balakrishna-
nova Stvorcastova Tree of Life,
c¢iastocne in$pirovana myslien-
kami evolucnej tedrie Charlesa
Darwina. Skladba obsahuje sty-
lové prvky indickej hudby, blue-
grassu, bluesu, rocku ¢i jazzu a
ponuka posluchacovi exkurziu
po cestach, ktorymi na svojich
potulkach moderna hudba ako
taka presla. V poslednej casti
albumu, opét venovanej Jimimu
Hendrixovi, si jeho skalni fanu-
Sikovia naozaj pridu na svoje.
Album totiz ukoncuji aranzmany
skladieb Gypsy Eyes, Hey Joe,
Little Wing a All Along the
Watchtower. Do tychto skladieb
si Turtle Island Quartet pozval
hned dvoch dalsich hudobnikov.
K vyraznému zvukovému cha-
rakteru Gypsy Eyes v znacnej
miere prispel $pickovy jazzovy
vibrafonista Stefon Harris. V po-
slednej skladbe albumu, ktorou
je All Along The Watchtower,
sa predstavil Mike Marshall na
mandocele. Vdaka perkusivnej
hre a hendrixovskému groovu
sa mu naozaj obdivuhodnym
spésobom podarilo vyjadrit Ji-
miho gitarovy $tyl. AvSak pravou
cereSnickou na torte je aranzman
skladby Little Wing pre sélové
violoncelo. Mark Summer sa
tu skutocne blysol a brilantne
predviedol skladbu, ktorti Hen-
drix hral na elektrickej gitare s
pouzitim efektu vibe. Je az za-
raZajuce, Ze pri pocivani tohto
aranZmanu necitime absenciu
Jimiho Stratocastra ako nedo-
statok, tahy slacika naopak este
viac emancipujui ladné a bala-
dické tony slavneho ,intra” tejto
vynimocnej skladby. Celkovo na
mia album naozaj zaposobil,
ale tazko by sa uz dal nazvat
blues-rockovym, teda Stylovo
zaraditelnym k tomu, ¢o produ-
koval Jimi Hendrix. Preto mozno
neprekvapi ani jeho jazzové
podfarbenie. Spojenie Styroch
hlasov slacikovych nastrojov vy-
tvara zaujimavu hudobnt masu,
miestami tazsie zrozumitelnd a
s tendenciou stat sa po dlhSom
¢ase unavnou a naro¢nejsou na
pocuvanie. To vSak ni¢ nemeni
na atraktivnosti tohto albumu
a je velmi pravdepodobné, Ze
sam Jimi by si ho so zdujmom
vypocul.

Filip HOSKO
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Jalius Fujak
Hudobné korela(k)tivity.
FF UKF Nitra, 2008

Julius Fujak rozdelil svoju publika-
ciu Hudobné korela(k)tivity na dve
hlavné Casti. V tej prvej prezentuje
studie a v druhej ¢lanky. Napokon
ako pridavok uvéadza publikované
rozhovory s nim. Taziskom Fujako-
vej prace su Styri Stadie a hlavnd

z nich, Na margo niektorych mo-
tivov v hudobnej semiotike Petra
Faltina, mozno povaZovat za au-
torovo najodbornejsie uchopenie
danej problematiky v ramci celej
publikécie. V tomto texte odkazuje
na taziskova hudobno-semioticku
pracu P. Faltina Vyznam estetic-
kych znakov: 1. Hudba a jazyk
(Rader Verlag 1985). Fujak sa
pusta do zloZitej problematiky
vyznamu, a to odvolavanim sa aj
na prace z oblasti logiky jazyka, ¢o
je legitimna cesta, nakol'ko vysled-
ky a pristupy réznych filozofickych
tedrii sa aplikuju aj do hudobnej
tedrie. Fujak vSak nedostatocne
rozliSuje medzi jednotlivymi kon-
cepciami pracujlcimi napr. s poj-
mom denotat na rozdiel od refe-
rent, designat a pod. Nevyjasnenie
tychto pojmov (okrem inych) by
som oznacil ako jeden z kameriov
Urazu inak ambiciézneho textu.
Druhym by azda mohlo byt Fuja-
kovo nejasné pisanie o sémantic-
kom trojuholniku (1. vyraz/znak,
2. zmysel /vyznam, 3. denotét/
objekt), pricom by mu neprekazalo
zmenit ho na Saussurovu dvojicu
so0znadujuce - oznacované”, &im
nesikovne odkazuje na neskoré-
ho Wittgensteina (s. 59). Treba
poznamenat, Ze Saussure v case
pisania svojho Kurzu vSeobecnej
lingvistiky sémanticky obsah vy-
razu povazoval za psychologicku
entitu, od ¢oho nas oslobodil Gott-
lob Frege.

V texte Fujak viackrat operuje

s menami filozofov jazyka ¢i analy-
tickej filozofie, ktori sa venovali te-
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orii vyznamu, pri¢om ich stanovis-
ké samotni badatelia menili. Faltin
podla Fujaka nie je zdstancom ani
saussurovskej koncepcie vyznamu
(dvojica oznacujlice - oznacované),
ani fregeovskej (trojuholnik vyraz
- zmysel - denotat), ale neskorej
wittgensteinovskej - Filozofické
skimania, o je pragmaticka kon-
cepcia vyznamu ako pouZzitia, kde
vyznamnym a zéaroven aktivnym
prvkom je ¢lovek - hovorca/poslu-
chac. Fujak parafrazuje Faltinovo
presvedcenie, Ze (hudobna) vy-
poved'v sebe obsahuje (hudobné)
myslienky odvolavajic sa na feno-
menologicki filozofiu E. Husserla.
Za nedostatok povazujem to, Ze
Fujak nijako neosvetluje Faltinove
filozofické vychodiska ¢i postoje.
Odkazy k pracam Ch. S. Peirca ¢i
U. Eca a inych povazujem za zby-
tocné, nakolko neuvadza suvislosti.
Je vsak pravda, ze Fujak chcel
primarne len upozornit na nie-
ktoré podnetné impulzy v mysleni
P. Faltina.
Za menej polemicky text povazu-
jem Podivuhodnii tvorivost vni-
mania hudby, v ktorom Fujak pise
o (hudobnom) geste, kreativite/
tvorivosti, nakolko ide o volné
a pochopitelné interpretacie
nacrtnutej problematiky. V texte
Modus (ne)vedomia v hudobnom
vnimani autor pojednava najma
o inocasovej realite pri zaZivani
umenia (hudby), ktory je plny psy-
choldgie a pocitov, pricom sa stra-
ca argument daného textu. Je viak
nepopieratelné, Ze estetika zazitku
by mala byt predmetom vyskumu
aj u nas. Za popisny povazujem
text Korela(k)tivita hudobno-ume-
leckej intermediality v sucasnosti,
kde Fujak popisuje jednotlivé
pristupy réznych autorov-umelcov,
pricom nechyba pokus o teoreticky
vklad odvolavajuci sa na prace ).
Mukarovského, P. Faltina ¢i inych.
V tomto texte sa Fujak chcel zrej-
me venovat taziskovému pojmu
svojej publikacie - korela(k)tivite
-, ktory nedostatocne vysvetlil,
nijako nedefinoval, iba ak s¢asti
charakterizoval, ¢o je podla mia
malo.
Zvysné Styri texty (t. j. druha cast
publikacie - Cldnky), ako aj uverej-
nené rozhovory s Fujakom povazu-
jem za prijemné citanie odlahcené
od teoretizovania. Celd publikaciu
vnimam ako zaznam sledu myslie-
nok Juliusa Fujaka, ako siet pozna-
mok pre dalSie filozofické tvahy a
nevnimam ju ako uzavreté dielo.
Jozef ZILINEK

Anton Zimmermann

sasctnd ® antrum ‘

Anton Zimmermann
Sest duet pre dvoje husli
Darina Mudra (ed.)
Hudobné centrum,
Bratislava 2008

Anton Zimmermann
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Anton Zimmermann,
Chamber Music/Sonatas -
Duos - Trios

Peter Zajicek, Gabriel
Szathmary, Jan Gréner,
Andrej Gal, Peter Gulas,
Hudobné centrum 2008

Anton Zimmermann (1741-1781) se
diky systematické pozornosti, kterou
jeho Zivotu a dilu v poslednich deseti-
letich vénuiji slovensti muzikologové
(nejprve Pavol Polak, dnes Darina
Mudra, autorka tématického katalogu
Zimmermannovych skladeb, ktery

v ramci slovenské muzikologické pro-
dukce patif k nejvyznamnéjsim titu-
1Gm poslednich let) zcela zaslouzené
presunul z kategorie , Kleinmeister”,
ktera s vyjimkou hrstky nejvétsich
zjevli ve stiedoevropském hudebnim
déjepisectvi vymezovala po vic nez
jedno stoleti umélecky vyznam skla-
datelti baroka a klasicismu, na pozici
mimoradné pozoruhodné postavy
slovenské hudebni historie druhé
poloviny 18. stoleti. Ceska hudebni
verejnost by jisté uvitala moznost po-
stavit Antona Zimmermanna do téhoz
svétla - jako zatim nepfili§ znamého,
avsak vyznamného hudebniho emi-
granta. Doklad jeno doméci Cinnosti
se dosud podafilo shromazdit malo:
vime jen, Ze se narodil koncem roku
1741 v obci Siroka Niva (Breitenau)
pobliz Bruntélu, a Ze byl snad totozny
s onim Zimmermannem, ktery podle
Gottfrieda Johanna Dlabacze byl
vroce 1763 varhanikem kralovéhra-

decké katedraly. Pokud se nepovede
ziskat dalsi informace, musime se
spokojit s konstatovanim, Ze kdyz se
Slezan Anton Zimmermann na za-
¢atku 70. let 18. stoleti rozhodl pre-
sunout své pusobisté do Bratislavy,
prisel tam uZ jako znamy hudebnik
a skladatel. V hlavnim mésté tehdej-
Siho Uherska ho cekala sice ani ne
desetileta, presto vsak znamenita
kariéra knizeciho dvorniho kompo-
nisty ve sluzbach hlavy uherské ka-
tolické cirkve Josepha Batthyanyho.
Pro svého zaméstnavatele sestavil
na tehdejsi dobu pomérné velky
orchestr, ktery mél doméci i zahra-
nicni ¢leny, byl uznavanym autorem
svétskych i duchovnich skladeb a
hudebnim organizatorem par excel-
lence; v pozdéjSich letech byl jme-
novan i varhanikem bratislavského
korunovacniho Dému sv. Martina.
Zimmermannovo rozsahlé dilo se

za jeho Zivota rozsifilo v opisech a
tiscich po téméf celé Evropé, a to
predevsim v némecky hovoricich
zemich. Nové z néj byl vydén zatim
jen zlomek - nékolik symfonii, jedna
mée a dnes recenzovana ¢ast komor-
niho dila, a to v edicich Musicalia
Danubiana (Budapest, editor

Péter Halasz) a Monumenta mu-
sicae Slovacae (Bratislava, Darina
Mudra).

Bratislavska edice vyuziva vyhody
existence Spickového rezidencniho
orchestru Musica aeterna k para-
lelnimu vydavani série brilantnich
zimmermanovskych nahravek: se
skladatelem se tak seznami zaroven
hudebnici i posluchaci - v pripadé
autord, jejichZ jména se denné ne-
sklofuji v médiich, se jedna o idealni
zplsob vzbuzeni zajmu o jejich tvor-
bu. Vydani Zimmermannovych Sesti
duet pro dvoje housle doprovazi CD,
na némz je nahran vybér ze skladate-
lovy komorni tvorby pro malé obsa-
zeni - houslova dua, tria pro housle,
violu a violoncello a sonaty pro
cembalo a housle - typicky dobovy
zanr, kde cembalovy part hraje prim
a housle jsou doprovodnym nastro-
jem. Predevsim tato polozka nahrav-
ky nabizi moZnost tvah o pozadi
vzniku téchto kompozic, které maji
viechny virtudzni charakter. Psal je
Zimmermann vylucné pro své kole-
gy z fad profesionalnich hudebnikd,
nebo se mezi jeho mecenasi vyskyto-
vali natolik zdatni instrumentalisté,
Ze se mohli hrou jeho skladeb bavit
v dobé odpocinku? Ani tuto eventu-
alitu nelze vyloucit; vyzkum identity
konzumentti tohoto typu hudebni
literatury ve stiedni Evropé by mohl
prinést stejné zajimava zjisténi jako
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pred ¢asem v Anglii, kde byla hra na
klavesové nastroje doménou Zen,
zatimco kompozicné prostsi houslo-
vy doprovod byl vyhrazen muzim
(prilisna obratnost ve hie na hudebni
nastroje nebyla u vyse postavenych
panti zadouci: jejich polem plisobnosti
mély byt hospodarstvi, vojenstvi a
politika, nikoli zabava). At tomu bylo
ve stiedni Evropé jakkoliv (ze zdejsi
hudebnf historie jsou znami vytecni
hudebnici i z fad slechty), dostava
dnesni recipient do rukou kompozicné
velmi zajimavy a posluchacsky vdécny
hudebni material.

Edice houslovych duet je zaloZena

na vydani, o které se bud'na prelomu
let 1776-1777, nebo roku 1777
postaral lyonsky hudebni nakladatel
Christian Gottlieb Guera (vlastnim
jménem Johann Gottlieb Graff),

u kterého v roce 1777 vyslo také
Zimmermannovych Sest sonat pro
cembalo a housle a Sest kvartet pro
dvoje housle, violu a violoncello;
dueta jako op. 1, sonaty a kvarteta
jako op. 2 a 3. Kontakt s Guerou
Zimmermannovi pravdépodobné
zprostiedkoval po svém presidleni

do Lyonu esterhazyovsky houslista
Frangois Garnier. Houslova dueta byla
az do nedavna znama pouze z dobo-
vych nakladatelskych katalogti firem
Guera a Breitkopf; v roce 2003 zakou-
pil Guerdiv tisk v Londyné pro vider-

skou Gesellschaft der Musikfreunde
jeji Feditel Otto Biba.
Darina Mudra pripravila na zakladé
tohoto ptivodniho vydéni vzorovou
edici; k notovému materialu je kro-
mé predmluvy pripojena edicni po-
znamka, peclivé vypracovana podle
nejmodernéjsich zasad vydavani
starsi hudby. Jak predmluva k edici,
tak booklet nahravky jsou bohaté na
nové informace, vSechny texty jsou
trojjazycné (slovenstina, anglictina,
némcina). ,Kapesni” format edice
(A5) je vhodny pro zakladni sezna-
meni se s dilem; Ize predpokladat,
Ze pro potreby interpretli vyda
Hudobné centrum samostatné pro-
vozovaci material, ktery mize even-
tualné vyuZit i jako pajcovni artikl.
Jak edice tak nahravka nepochybné
patfi do fondu nejvyznamnéjsich
soucasnych stiedoevropskych
vydavatelskych pocind (paralelni
vydavani hudebnin a CD je ziejmé
ojedinélou zalezitosti). Vzhledem
k tomu, Ze se jedna o kvalitni novy
repertoar, mély by obé najit své
misto ve vSech dobre vedenych hu-
debnich knihovnéch a dostat se do
rukou profesionalnich hudebnikg,
profesorti a studentl hudebnich
skol, i laickych zajemcii o hudebni
bohatstvi Slovenska 18. stoleti, a to
jak doma, tak v zahranici.

Michaela FREEMANOVA
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Bratislava

Opera a Balet SND

novéa budova

Ne 26.12. Mozart: Carovna flauta
Ut 28.12. Cajkovskij, Nault: Luskéacik
St 29.12. Verdi: La Traviata

St 30.12. Smetana: Predana nevesta
Pi 31.12. Silvestrovsky galakoncert
Opery a Baletu SND

St 5.01. Gluck: Orfeus a Eurydika
Pi 7.01. Adam, Soth, Mistrikova,
Kubanka: Giselle

So 8.01. Puccini: Madama Butterfly
Ne 9.01. Gounod: Faust

Ut 11.01. Hammel, Radacovsky,
Lancari¢: Everest

Pi 14.01. Puccini: Tosca

Ut 18.01. Verdi: Dvaja Foscariovci
St 19.01. Mozart: Carovna flauta
St 20.01. Puccini: Turandot

Pi 21.01. Cajkovskij, Petipa, lvanov:
Labutie jazero

So 22.01. North, Benstead: Carmen
Ut 25.01. Verdi: La Traviata

St 26.01. Puccini: Bohéma

So 29.01. Verdi: Dvaja Foscariovci

historicka budova

Pi 31.12. Silvestrovské gala

Ut 4. 01. Cajkovskij: Eugen Onegin

Po 17.01. Verdi: Nabucco

Ne 30.01. Patejdl, Vaculik: Snehulienka
a sedem pretekarov

Slovenska filharménia

Ne 26.12.

Doém sv. Martina, 15.00 h

SKO B. Warchala, E. Danel

Katedralny zbor sv. Martina v Bratislave,
D. Bill

Vianocny koncert

Ryba

So 1.01.

Historicka budova SND, 16.00 h,

20.00 h

Novorocné koncerty

Slovenska filharménia, R. Star
Slovensky filharmonicky zbor, J.
Chabrof

E. Hornyakovd, sopran

0. Klein, tenor

Svet operetnych a muzikalovych melodii

Ut 11.01.

Koncertna siefi Dvorana, 19.00 h
L. Borhély, klavir

Pocta Lisztovi

St 13.01.

Historicka budova SND, 19.00 h
Slovenska filharmonia, V. Valek
P. Sporcl, husle

Cikker, Cajkovskij, Dvorak

So 15.01.

Historicka budova SND, 16.00 h
Slovenska filnarménia, R. Stur
Filmova hudba

Ne 16.01.

Koncertna siert Dvorana, 16.00 h
Slovensky komorny orchester Bohdana
Warchala, E. Danel

Stamitz, Mozart, Krejci, Martindi

St 20.01.-Pi 21.01.

Historicka budova SND, 19.00 h
Slovenska filharménia, Wiener Séngerk-
naben, A. Markovi¢

Schubert, Liszt
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Ut 25.01.

Koncertn siefi Dvorana, 19.00 h
Quasars Ensemble

P. Noskaiov, alt

Pocta Mahlerovi a Schénbergovi

St 26.01.

Historicka budova SND, 18.00 h
Symfonicky orchester Konzervatéria
v Bratislave, J. Karaba

M. Bihary, husle

Janacek, Cikker, Beethoven

St 27.01. - Pi 28.01.

Historicka budova SND, 19.00 h
Slovenska filharménia, E. Villaume
G. Boldoczki, tribka

Hummel, Mahler

Ne 30.01.

Koncertna sien Dvorana, 16.00 h
Slovensky komorny orchester Bohda-
na Warchala, E. Danel

E. Cermanova, violongelo

B. Warchal, husle

Hommage a Bohdan Warchal

SOSR

St 19.01.

SOSR, A. Talmon

D. Karvay, husle

Ocenas, Sibelius, Nielsen

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
palaci, 10.30

Ne 2.01.
S. Capova-Vizvary, klavir
B. Turzonovova, recitator
Cajkovskij

Ne 9.01.

T. Vinklat, husle

L. Papp, harfa

Bach, Saint-Saéns, Sarasate, Parish
Alvars, Bartok

Ne 16.01.

K. Danis, husle

1. Sabova, klavir

Bach, Beethoven, Mozart, Wieniawski,
Cajkovskij, Saint-Saéns

Ne 23.01.

J. Borkova, sopran

R. Pechanec, klavir

Schumann, Eben, Poulenc, Ravel,
Duparc, Granados

Ne 30.1.

M. Majersky, husle

L. Fancovic, klavir

Schnittke, Ysaye, Part, Prokofiev,
Paganini

Bratislava

St 20.01.
ART of LIVIN' - The lllusion Trio (Klub
za Zrkadlom, Rovniankova 3)

Ne 23.01.

Momentum Musicum, (CC Centrum,
Jiraskova 3)

Komorné zdruzenie TUBAROSE

D. Naceva, husle

K. Kadlecik, tuba, basova gitara

V. Nagyova, mezzosopréan

D. Simonovi¢, klavir

Gervaise, Visée, Caccini, Albinoni,
Vivaldi, Mozart, Liszt

St 27.01.
Banda a hostia

Statny komorny orchester Zilina

St 6.01.

Trojkralovy koncert
Bratislava Hot Serenaders
J. Bartos, triibka

M. Lasica, spev

St 13.01.-Pi 14.01.

Novoroény koncert SKO Zilina, Ch.
Pollack

N. Radu, sopréan

A. Sestakova, husle

Strauss st. a ml., von Suppé, Lehar,
Sarasate

St 20.01.

+Pocta Milanovi Rifusovi”

Detsky spevacky zbor Slovenského
rozhlasu, A. Koko$

M. Garajova, sopran

U. Ulmann, recitacia

D. Palova, klavir

Vivaldi, Franck, Mozart, Kubicka,
Hatrik, Bazlik, Valach

St 27.01.

$KO Zilina, V.. Kiradjiev

M. Pastirik, altsaxofon

M. Cervienka, akordeén

Ibert, Milhaud, Larsson, Galliano,
Sostakovi¢

Ne 30.01.

,Rozpréavka o Radiizovi a Mahuliene”
SKO Zilina, K. Kevicky

Tatro Neline, M. VANEK

Banska Bystrica

Stitna opera

Ut 28.12. Kdlman: Vojvodkyia

z Chicaga

St 29.12. Kalman: Vojvodkyna

z Chicaga

Ut 11.01. Verdi: Nabucco

St 13.01. Bregovi¢, Dinkova: Gypsy
Roots

St 20.01. Verdi: La Traviata

So 22.01. Kalman: Vojvodkyia

z Chicaga

Ne 23. 01. Kalman: Vojvodkyria

z Chicaga

St 27.01. Verdi: Simon Boccanegra
Pi 28.01. Kalman: Vojvodkyia

z Chicaga

KoSice

Statne divadlo Kosice

St 29.12. Smetana: Predané nevesta
St 30.12. Cajkovskij: Luskacik

Ut 11.01. Kalman: Cardasova
princezna

Ut 18.01. Thomas: Charleyho teta
St 19.01. Harlekyniada

Pi 21.01. Puccini: Madama Butterfly
St 25.01. Cajkovskij: Luskacik

St 25.01. Gounod: Faust a Margaréta
So 29.01. Mozart: Figarova svadba
Ne 30.01. Uliciansky: Styria skriat-
kovia a vila

Statna filharménia Kosice

Pi 7.01.

SfK, P. Farkas

1. Nagy, sopran

G. Bonscsér, tenor

Suppé, Verdi, Puccini, Bizet, Dunaj-
evskij, Strauss, Lloyd-Weber, Fall,
Kalman, Lehar

Ne 9.01.
SfK, P. Farkas

1. Nagy, sopran

G. Bonscsér, tenor

Suppé, Verdi, Puccini, Bizet, Dunaj-
evskij, Strauss, Lloyd-Weber, Fall,
Kalman, Lehar

St 13.01.

SfK, Z. Muller

M. Bajuszov, klavir

Rossini, Mozart, Barber, Strauss

St 27.01.-Pi 28.01.

Koncerty pre deti a mladez ,Tanec

v hudbe”

$fK, D. Simandl

P. Sasék, slovo

Handel, Respighi, Mozart, Cajkovskij,
Dvorak

Infoservis Oddelenia
dokumentacie a informatiky

Zahranicné festivaly

Festival Resonanzen. Hudba medzi
stredovekom a barokom
15.-23.1.2011

Wiener Konzerthaus, Vieden, Rakisko
Info: www.konzerthaus.at

Lisztomania 2011
27.-30.1.,17.-20.3.,12.- 26.6.,
19.-23.10.2011

Raiding, Burgenland, Rakusko

Info: www.lisztfestival.at

Medzinarodny festival sakralnej
hudby Cantus MM Viedei 2011
24.-27.6.2011

Vieden, Rakusko

Uzavierka: 1. 3. 2011

Info: chorus2000@aon.at,
www.chorus2000.com

Medzinarodny hudobny a kultirny
festival Cantus MM Salzburg 2011
30.6.-3.7.2011

Salzburg, Rakusko

Uzavierka: 1. 3. 2011

Info: chorus2000@aon.at,
www.chorus2000.com

Hudobny festival vokalnych skupin
Tampere 2011

8.-12.6.2011

Tampere, Finsko

Medzinarodny stitazny festival vokal-
nych siborov.

Info: Tampere Vocal Music Festival,
Finsko

music@tampere.fi, www.tamperemu-
sicfestivals.fi/vocal

Medzinarodna Telekom klavirna
stitaZ Ludwiga van Beethovena 2011
2.-10.12.2011

Bonn, Nemecko

Vekovy limit: nar. medzi rokmi 1979
-1993

Poplatok: 50 EUR

Uzavierka: 31.5. 2011

Info: info@telekom-beethoven-com-
petition.de, www.telekom-beethoven-
-competition.de

Medzinarodna dirigentska siitai
¢inskej hudby 2011

31. 3. 2011 (vyber na zaklade videa,
DVD), 24.7. 2011 (finalny koncert)
Hong Kong, Cina

Vekovy limit: 45 rokov, nar. po 1. 1.
1966 vratane

Uzavierka: 31. 12. 2010
Organizatorom je Hongkongsky
Cinsky orchester.

Info: www.hkco.org

Medzinarodna skladatelska sutaz pre
organ v ramci Saarlouiského organo-
vého festivalu 2011

Kategoria: skladba pre organ a sélovy
nastroj (trvanie skladby od 8 do 10
min.)

Saarlouis-Lisdorf, Nemecko
Uzavierka: 31. 3. 2011

Info: info@klingende-kirche-de,
www.klingende-kirche.de, www.
saarlouiser-orgeltage.de

Posielanie partitur: Kreisstadt Saarlo-
uis, Kulturamt, Saarlouiser Orgeltage,
Griine-Baum-Strasse 2, D-66740
Saarlouis, Germany

Medzinarodna hudobna stitaz ARD
Mnichov 2011

29.8.-16.9.2011

Mnichov, Nemecko

Kategoria: hoboj, tribka, klavir, organ
Vekovy limit: nar. medzi 1982 - 1994
Uzavierka prihlasok: 31. 3. 2011

Info: ard.musikwettbewerb@brnet.de,
www.ard-musikwettbewerb.de

Hudobny festival vokalnych skupin
Tampere 2011

8.-12.6.2011

Tampere, Finsko

Medzinarodny sttazny festival vokal-
nych stborov.

Kategoria: vokalne stibory (od 3 do 8
¢lenov, profesionalne aj amatérske)
Vstupny poplatok: 240 EUR
Uzavierka: 21. 2. 2011

Info: Tampere Vocal Music Festival,
Finsko

music@tampere.fi, www.tamperemu-
sicfestivals.fi/vocal

Medzinarodna Mozartova siitaz
Salzburg 2011

9.-19.2.2011

Salzburg, Rakisko

Kategoria: klavir, husle

Vekovy limit: do 32 rokov nar. po
1.3.1978

Vstupny poplatok: 160 EUR

Info: mozartwettbewerb@moz.ac.at,
www.moz.ac.at

Medzinarodna hudobna sitaz Jeu-
nesses 2011

7.-13.5.2011

Bukurest, Rumunsko

Kategoria: flauta

Vekovy limit: do 18, 30 rokov
Poplatok: 80 EUR

Uzavierka: 1. 3. 2011

Info: office@jmEvents.ro,
www.jmEvents.ro

hudobny Zivot

Vyuiite zvyhodnené predplatné
Casopisu Hudobny Zivot.
Pravidelne informujeme

0 hudobnom diani doma

i v zahranidi, prinaSame reportaze,
reflexie, rozhovory, profily,
recenzie, ¢lanky a serialy z oblasti
hudobnej histérie, pedagogiky

a jazzu. Pontkame priestor pre
komer¢ni inzerciu, oznamy a
informacie hudobnych institucii
amedialne partnerstva.

Cena jedného ¢isla: 2,16 €

Cena dvojcisla: 2,92 €
Zvyhodnena cena - predplatitelia:
8 ¢isel a 2 dvojcisla: 17,92 €

(540 Sk)

Informécie a objednavky:
distribucia@hc.sk, 02/20 470 460

| hudohnj zivot




Slovenska
filharmonia

Ve

na koncerty
Wi klasickej hudby

o . c - +
www.llharmonia.sk™ )

foto: Tibor Zlievsky
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Milan Pala

Milan Pala - husle, viola
Czech Virtuosi
Ondrej Olos

Huslista Milan Pala, drzZitel Ceny Ludovita
Rajtera za rok 2009, v sprievode orchestra
Czech Virtuosi s dirigentom Ondrejom Olosom,
interpretuje skladby Juraja BeneSa (Musica ,
d'inverno), Jevgenija IrSaia (Piesne ASiry), '
Frantiska Gregora Emmerta (Jakobov zapas) > MILA N PALA
a Alfreda Schnittkeho (Monoldg).

CD si mozete zakupit vo vybranych predajniach alebo na dobierku na

strdnke www.hc.sk ( distribucia@hc.sk), pripadne na tel. 02/20 470 460
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